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ABSTRACT
ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಮಾನವ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಯ 
ಎರಡು ಪ್್ರಮುಖ ದೃಶ್್ಯಕಲಾ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಾಗಿವೆ. ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಿಂದಲೂ 
ಜೀವಂತ ಪ್್ರದರ್್ಶನದ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜದ ಬದುಕು, ಸಂಸ್್ಕಕೃತಿ ಮತ್್ತತು ಮೌಲ್್ಯಗಳನ್್ನನು 
ಪ್್ರತಿಬಿಿಂಬಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್್ದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಆಧುನಿಕ ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ನೆರವಿನಿಿಂದ ಅದೇ 
ಕಲಾತ್್ಮಕ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಯನ್್ನನು ವಿಶ್್ವವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿ ವಿಸ್್ತರಿಸಿದೆ. ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳ ಮೂಲ 
ಉದ್್ದದೇಶ ಮಾನವ ಜೀವನದ ಅನುಭವಗಳನ್್ನನು ಕಲಾತ್್ಮಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದಾಗಿದ್್ದರೂ, 
ಅವುಗಳ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನ, ತಾಾಂತ್ರಿಕ ವಿನ್ಯಾಸ, ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರೊೊಂದಿಗೆ ಹೊೊಂದುವ ಸಂಬಂಧ, 
ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಯ ಶೈಲಿ ಮತ್್ತತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್್ಹ ವ್್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ಈ 
ಪ್್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳ ಸ್್ವರೂಪ, ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ಪರಸ್್ಪರ 
ಸಂಬಂಧವನ್್ನನು ತುಲನಾತ್್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಿಂದ ವಿಶ್್ಲಲೇಷಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕನ್್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರರಂಗದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ನೀಡಿರುವ ಕೊಡುಗೆಯನ್್ನನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅಭಿನಯ, ನಿರ್್ದದೇಶನ, ದೃಶ್್ಯಭಾಷೆ, ಕಾಲ ಮತ್್ತತು ಸ್್ಥಳದ ಬಳಕೆ, 
ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ಪಾತ್್ರ ಹಾಗೂ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರೊೊಂದಿಗೆ ಹೊೊಂದುವ ಸಂಬಂಧದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ಈ ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳ ಸಾಮ್್ಯತೆ ಮತ್್ತತು ವೈಶಿಷ್್ಟ್್ಯಗಳನ್್ನನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ, 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್್ಭದಲ್ಲಿ ಡಿಜಿಟಲ್ ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನ, ಒಟಿಟಿ (OTT) ವೇದಿಕೆಗಳು ಹಾಗೂ 
ಹೊಸ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳ ಪ್್ರಭಾವದಿಿಂದ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್್ನನೂ ಸಂಕ್ಷಿಪ್್ತವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ.

ಈ ಅಧ್್ಯಯನವು ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳನ್್ನನು ಪರಸ್್ಪರ ಸ್್ಪರ್ಧಾತ್್ಮಕ 
ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಾಗಿ ನೋಡುವುದಕ್್ಕಿಿಂತ, ಒಂದಕ್್ಕೊೊಂದು ಪೂರಕವಾದ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ 
ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಗಳೆೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವ ಅಗತ್್ಯವನ್್ನನು ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್್ತದೆ.

KEYWORDS: ರಂಗಭೂಮಿ, ಚಲನಚಿತ್್ರ, ತುಲನಾತ್್ಮಕ ಅಧ್್ಯಯನ, ಕನ್್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿ, ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರ.
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ಪ್್ರಸ್ತಾವನೆ:
ಕಲೆ ಮಾನವನ ಅನುಭವ, ಭಾವನೆ, ಚಿಿಂತನೆ ಮತ್್ತತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕಿನ 

ಸೃಜನಾತ್್ಮಕ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಕಾಲಾನುಕ್್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಕಲಾರೂಪಗಳು 
ರೂಪುಗೊೊಂಡಿದ್್ದದು , ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಅತ್್ಯಯಂತ ಪ್್ರಭಾವಶಾಲಿ 
ದೃಶ್್ಯಕಲಾ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಾಗಿವೆ. ಇವೆರಡೂ ಮಾನವ ಜೀವನವನ್್ನನು ಪ್್ರತಿಬಿಿಂಬಿಸುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡಿಸುವ, ಮೌಲ್್ಯಗಳನ್್ನನು ರೂಪಿಸುವ ಹಾಗೂ 
ಸಂಸ್್ಕಕೃತಿಯನ್್ನನು ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸುವ ಮಹತ್್ವದ ಪಾತ್್ರವನ್್ನನು 
ನಿರ್್ವಹಿಸುತ್್ತವೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯು ವಿಶ್್ವದ ಅತ್್ಯಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್್ರದರ್್ಶನ ಕಲೆಯಾಗಿದ್್ದದು , 
ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್್ಭದಲ್ಲಿ ಅದರ ಮೂಲವನ್್ನನು ನಾಟ್್ಯಶಾಸ್ತತ್ರದ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಭರತಮುನಿ, ನಾಟಕವನ್್ನನು ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ ಮಾಧ್್ಯಮವಾಗಿ ಅಲ್್ಲ , 
ಸಮಾಜದ ಧರ್್ಮ, ಅರ್್ಥ, ಕಾಮ ಮತ್್ತತು ಮೋಕ್್ಷ ಎಂಬ ಚತುರ್ವಿಧ ಪುರುಷಾರ್್ಥಗಳನ್್ನನು 
ಬೋಧಿಸುವ ಸಮಗ್್ರ ಕಲೆಯಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಯಕ್್ಷಗಾನ, 
ಬಯಲಾಟ, ದಶಾವತಾರ, ತಾಳಮದ್್ದಲೆ ಹಾಗೂ ವೃತ್ತಿಪರ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳ ಮೂಲಕ 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ಸಮೃದ್್ಧ ಪರಂಪರೆಯನ್್ನನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊೊಂಡಿದೆ.

ಇಪ್್ಪತ್್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಉದಯದೊೊಂದಿಗೆ ದೃಶ್್ಯಕಲೆಯ 
ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮ ದೊರೆಯಿತು. ಕ್ಯಾಮೆರಾ, ಛಾಯಾಗ್್ರಹಣ, ಸಂಪಾದನೆ, ಧ್್ವನಿ 
ಹಾಗೂ ತಾಾಂತ್ರಿಕ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗಳ ನೆರವಿನಿಿಂದ ಚಲನಚಿತ್್ರವು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಿತಿಗಳನ್್ನನು 
ಮೀರಿ ವಿಶಾಲ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕವರ್್ಗವನ್್ನನು ತಲುಪುವ ಸಾಮರ್್ಥ್್ಯವನ್್ನನು ಗಳಿಸಿತು. ಆರಂಭಿಕ 
ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್್ರಭಾವವನ್್ನನು ಸ್್ಪಷ್್ಟವಾ ಗಿ ಹೊತ್ತಿದ್್ದರೂ, ಕ್್ರಮೇಣ ತನ್್ನದೇ 
ಆದ ದೃಶ್್ಯಭಾಷೆ ಮತ್್ತತು ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನವನ್್ನನು ರೂಪಿಸಿಕೊೊಂಡವು. ಕನ್್ನಡ 
ಚಲನಚಿತ್್ರರಂಗದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೊಡುಗೆ ಅಪಾರವಾಗಿದೆ. 
ಅನೇಕ ನಟರು, ನಿರ್್ದದೇಶಕರು, ಕಥೆಗಾರರು ಮತ್್ತತು ಸಂಗೀತ ನಿರ್್ದದೇಶಕರು 
ರಂಗಭೂಮಿಯಿಿಂದಲೇ ಚಲನಚಿತ್್ರರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದೇ ಕಾರಣದಿಿಂದ ಕನ್್ನಡ 
ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಆರಂಭಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭಿನಯ, ಶೈಲಿ, ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್್ತತು 
ಕಥಾನಿರ್ಮಾಣದ ಪ್್ರಭಾವ ಸ್್ಪಷ್್ಟವಾ ಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್್ತದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳನ್್ನನು ತುಲನಾತ್್ಮಕವಾಗಿ ಅಧ್್ಯಯನ ಮಾಡುವುದು ಅತ್್ಯಯಂತ 
ಮಹತ್್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಇವೆರಡರ ಸಾಮ್್ಯತೆ, ಭಿನ್್ನತೆ, ಕಲಾತ್್ಮಕ ಲಕ್್ಷಣಗಳು ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್್ರಭಾವವನ್್ನನು ವಿಶ್್ಲಲೇಷಿಸುವ ಮೂಲಕ ಅವುಗಳ ಪರಸ್್ಪರ ಸಂಬಂಧವನ್್ನನು 
ಅರ್್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಈ ಪ್್ರಬಂಧದ ಮುಖ್್ಯ ಉದ್್ದದೇಶವಾಗಿದೆ.
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಿಕಲ್್ಪನೆ, ಸ್್ವರೂಪ ಮತ್್ತತು ಬೆಳವಣಿಗೆ:

ರಂಗಭೂಮಿಯು ಮಾನವ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅತ್್ಯಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಗೂ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ದೃಶ್್ಯಕಲಾ ಮಾಧ್್ಯಮವಾಗಿದೆ. ಮಾನವನ ಭಾವನೆಗಳು, ಅನುಭವಗಳು, 
ಸಂಘರ್್ಷಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್್ಯಗಳು ಮತ್್ತತು ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಗಳನ್್ನನು ನೇರವಾಗಿ 
ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ಮುಂದೆ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಸುವ ಜೀವಂತ ಕಲಾರೂಪವೇ ರಂಗಭೂಮಿ. “ಇದು 
ಮನುಷ್್ಯಕುಲದ ಬದುಕು ಮತ್್ತತು ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಮೂಲಭೂತ ದೃಷ್ಟಿಯನ್್ನನು 
ಅವರ ಚಿಿಂತನಾ ಕ್್ರಮವನ್್ನನು ಹಾಗೂ ಅವರ ಇಡೀ ವ್್ಯಕ್ತಿತ್್ವವನ್್ನನು ಬದುಕಿ ಬದಲಿಸಬಲ್್ಲದು. 
ಆ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜ ಮತ್್ತತು ಪ್್ರಪಂಚವನ್್ನನು ಪರಿವರ್್ತನೆಗೊಳಿಸಬಲ್್ಲದು”. (ಅಕ್್ಷರ (ಅನು) 
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1982 ಪು ಸಂ 16) ಇದು ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ ಸಾಧನವಲ್್ಲ; ಸಮಾಜದ ಚಿಿಂತನೆಗಳನ್್ನನು 
ರೂಪಿಸುವ, ಪ್್ರಶ್ನಿಸುವ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್್ತನೆಗೆ ಪ್್ರರೇರಣೆ ನೀಡುವ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ 
ಮಾಧ್್ಯಮವೂ ಆಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್್ಯ , ಸಂಗೀತ, ನೃತ್್ಯ , ಅಭಿನಯ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ 
ಮತ್್ತತು ಬೆಳಕಿನ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್್ನನು ಸಮನ್್ವಯಗೊಳಿಸಿಕೊೊಂಡಿರುವ ಸಮಗ್್ರ ಕಲೆಯಾಗಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಗುರುತಿಸಲ್್ಪಟ್ಟಿದೆ.

ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲವನ್್ನನು ಭರತಮುನಿಯ 
ನಾಟ್್ಯಶಾಸ್ತತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನಾಟ್್ಯಶಾಸ್ತತ್ರವು ನಾಟಕವನ್್ನನು ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ 
ಕಲೆಯಾಗಿ ಅಲ್್ಲದೆ, ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಧರ್್ಮ, ನೀತಿ, ಜೀವನಮೌಲ್್ಯಗಳು ಹಾಗೂ ಮಾನವೀಯ 
ಅನುಭವಗಳನ್್ನನು ಬೋಧಿಸುವ ಸಮಗ್್ರ ಕಲೆಯಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್್ತದೆ. ಭರತಮುನಿ ನಾಟಕವನ್್ನನು 
“ಪಂಚಮವೇದ” ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದು ಅದರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ 
ಮಹತ್್ವವನ್್ನನು ಸೂಚಿಸುತ್್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಶಿಕ್್ಷಣ, ಸಂಸ್್ಕಕೃತಿ ಮತ್್ತತು ಸಮಾಜ 
ನಿರ್ಮಾಣದ ಪ್್ರಮುಖ ಸಾಧನವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿದೆ.

ಕನ್್ನಡ ಸಂಸ್್ಕಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ವಿಶಿಷ್್ಟ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಯಕ್್ಷಗಾನ, 
ಬಯಲಾಟ, ತಾಳಮದ್್ದಲೆ, ದಶಾವತಾರ, ದೊಡ್ಡಾಟ ಮುಂತಾದ ಜಾನಪದ ರಂಗಪ್್ರಕಾರಗಳು 
ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಾಚೀನ ರೂಪಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಜನಸಾಮಾನ್್ಯರ ಜೀವನ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಪುರಾಣಗಳು ಮತ್್ತತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್್ಯಗಳನ್್ನನು ಜನಪ್ರಿಯ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಸಿವೆ. ಹತ್್ತೊೊಂಬತ್್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಿಪರ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳ 
ಉದಯದೊೊಂದಿಗೆ ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್್ನನು ಪಡೆದುಕೊೊಂಡಿತು. ಈ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಹಾಗೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್್ನನು 
ಆಧರಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಚನೆಗೊೊಂಡವು.

ಇಪ್್ಪತ್್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತ್, ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್್ಬಣ್್ಣ , ಪ್್ರಸನ್್ನ , ಚಂದ್್ರಶೇಖರ 
ಕಂಬಾರ ಮೊದಲಾದ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳು ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ಕಲಾತ್್ಮಕ ದಿಕ್್ಕನ್್ನನು 
ನೀಡಿದರು. ಅವರ ಪ್್ರಯೋಗಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್್ನನು ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ 
ಮಾಧ್್ಯಮವಾಗಿರಿಸದೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಿಂತನೆ, ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್್ತತು ಮಾನವೀಯ 
ಮೌಲ್್ಯಗಳ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಯ ವೇದಿಕೆಯಾಗಿಯೂ ರೂಪಿಸಿದವು. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಿಂದ ಕನ್್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಹಾಗೂ ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಟ್್ಟದಲ್ಲಿಯೂ ತನ್್ನದೇ ಆದ 
ಸ್ಥಾನವನ್್ನನು ಗಳಿಸಿತು. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್್ರಮುಖ ವೈಶಿಷ್್ಟ್್ಯವೆೆಂದರೆ ಅದರ ಜೀವಂತಿಕೆ. 
ಕಲಾವಿದ ಮತ್್ತತು ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರು ಒಂದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಸ್್ಥಳದಲ್ಲಿ ಉಪಸ್ಥಿತರಿರುವುದರಿಿಂದ 
ಭಾವನೆಗಳ ವಿನಿಮಯ ನೇರವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್್ತದೆ. ಪ್್ರತಿಯೊೊಂದು ಪ್್ರದರ್್ಶನವೂ ವಿಶಿಷ್್ಟ 
ಅನುಭವವನ್್ನನು ನೀಡುತ್್ತದೆ. ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ಪ್್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕಲಾವಿದರ ಅಭಿನಯವನ್್ನನು ಪ್್ರಭಾವಿಸುತ್್ತದೆ; 
ಕಲಾವಿದರ ಅಭಿನಯವು ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ಭಾವನಾತ್್ಮಕ ಅನುಭವವನ್್ನನು ರೂಪಿಸುತ್್ತದೆ. ಈ ಪರಸ್್ಪರ 
ಸಂಬಂಧವೇ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್್ನನು ಇತರ ಕಲಾಮಾಧ್್ಯಮಗಳಿಿಂದ ಭಿನ್್ನಗೊಳಿಸುತ್್ತದೆ. ಇದೇ 
ಸಂದರ್್ಭದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಮುಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊೊಂದಿ ಚಲನಚಿತ್್ರಕ್ಕೆ 
ಬಲವಾದ ಅಡಿಪಾಯವನ್್ನನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಕಥಾನಿರ್ಮಾಣ, ಪಾತ್್ರಚಿತ್್ರಣ, ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ಅಭಿನಯ ಹಾಗೂ ದೃಶ್್ಯ ವಿನ್ಯಾಸದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್್ನನು ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಆರಂಭದಲ್ಲಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಿಿಂದಲೇ ಅಳವಡಿಸಿಕೊೊಂಡಿತು. ಹೀಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳ 
ಸಂಬಂಧವು ಕೇವಲ ಐತಿಹಾಸಿಕವಲ್್ಲ; ಕಲಾತ್್ಮಕ ಹಾಗೂ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕವಾಗಿಯೂ ಅತ್್ಯಯಂತ 
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ಗಾಢವಾಗಿದೆ.
ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಪರಿಕಲ್್ಪನೆ, ಸ್್ವರೂಪ ಮತ್್ತತು ಬೆಳವಣಿಗೆ:

ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಇಪ್್ಪತ್್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಅತ್್ಯಯಂತ ಪ್್ರಭಾವಶಾಲಿ ದೃಶ್್ಯಕಲಾ 
ಮಾಧ್್ಯಮವಾಗಿದೆ. ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್್ತತು ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊೊಂದಿಗೆ ರೂಪುಗೊೊಂಡ ಈ 
ಕಲಾಮಾಧ್್ಯಮವು ಸಾಹಿತ್್ಯ , ರಂಗಭೂಮಿ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್್ಯ , ಚಿತ್್ರಕಲೆ, ಛಾಯಾಗ್್ರಹಣ 
ಹಾಗೂ ಅಭಿನಯ ಮುಂತಾದ ವಿವಿಧ ಕಲಾ ಪ್್ರಕಾರಗಳನ್್ನನು ಸಮನ್್ವಯಗೊಳಿಸಿದ ಸಮಗ್್ರ 
ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ ಸಾಧನವಲ್್ಲ; ಅದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಚಿಿಂತನೆಗಳನ್್ನನು ರೂಪಿಸುವ, ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಮೌಲ್್ಯಗಳನ್್ನನು ದಾಖಲಿಸುವ, ಇತಿಹಾಸವನ್್ನನು 
ಸಂರಕ್ಷಿಸುವ ಹಾಗೂ ಜನರಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡಿಸುವ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಸಂವಹನ 
ಮಾಧ್್ಯಮವಾಗಿದೆ. “ಚಲನಚಿತ್್ರ ಸರ್್ವರಿಗೂ ನಿಲುಕಬಲ್್ಲ ಹಾಗೂ ವ್್ಯವಸ್ಥೆಯನ್್ನನೇ 
ಬದಲಿಸಬಲ್್ಲ ಅಪೂರ್್ವ ಸಂವಹನ ಶಕ್ತಿಯನ್್ನನು ಹೊೊಂದಿದೆ”. (ಡಾ. ನಾಗೇಂದ್್ರ, 2017, ಪು 
16)

ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಹುಟ್್ಟಟು ಹತ್್ತೊೊಂಬತ್್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್್ಯದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವ ಚಿತ್್ರಗಳ 
ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ಆವಿಷ್ಕಾರದೊೊಂದಿಗೆ ಸಾಧ್್ಯವಾಯಿತು. ಲೂಮಿಯರ್ ಸಹೋದರರು 1895ರಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್್ವಜನಿಕವಾಗಿ ಚಲನಚಿತ್್ರವನ್್ನನು ಪ್್ರದರ್ಶಿಸುವ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ಸಿನಿಮಾ ಯುಗಕ್ಕೆ 
ಚಾಲನೆ ನೀಡಿದರು. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ದಾದಾಸಾಹೇಬ್ ಫಾಲ್ಕೆ ಅವರ “ರಾಜಾ ಹರಿಶ್್ಚಚಂದ್್ರ” 
(1913) ಮೊದಲ ಪೂರ್್ಣಪ್್ರಮಾಣದ ಭಾರತೀಯ ಚಲನಚಿತ್್ರವೆೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಚಿತ್್ರವು ಭಾರತೀಯ ಚಲನಚಿತ್್ರರಂಗದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಭದ್್ರ ಅಡಿಪಾಯವನ್್ನನು ಹಾಕಿತು. 
ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರರಂಗದ ಆರಂಭವು 1934ರಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ “ಸತಿ ಸುಲೋಚನ” 
ಚಿತ್್ರದೊೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಈ ಚಿತ್್ರವು ಕನ್್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಮೊದಲ ಮಾತನಾಡುವ 
(Talkie) ಚಲನಚಿತ್್ರವಾಗಿದ್್ದದು , ನಂತರ ಕನ್್ನಡ ಚಿತ್್ರರಂಗವು ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಾಧಾರಿತ ಚಿತ್್ರಗಳ ಮೂಲಕ ವಿಶಿಷ್್ಟ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್್ನನು ಕಂಡಿತು. 
ಆರಂಭಿಕ ಕನ್್ನಡ ಚಿತ್್ರಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್್ರಭಾವ ಸ್್ಪಷ್್ಟವಾ ಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್್ತದೆ. 
ಅಭಿನಯ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸಂಗೀತ ಹಾಗೂ ದೃಶ್್ಯ ಸಂಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯತೆ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿತ್್ತತು. ಕ್್ರಮೇಣ ಕ್ಯಾಮೆರಾ ಭಾಷೆ, ಸಂಪಾದನೆ, ನೈಜ ಸ್್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್್ರರೀಕರಣ ಹಾಗೂ 
ತಾಾಂತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊೊಂದಿಗೆ ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರವು ತನ್್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್್ಟ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿ 
ಶೈಲಿಯನ್್ನನು ರೂಪಿಸಿಕೊೊಂಡಿತು.

ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಪ್್ರಮುಖ ಲಕ್್ಷಣವೆೆಂದರೆ ಅದರ ದೃಶ್್ಯಭಾಷೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಥೆಯು ವೇದಿಕೆಯ ಮಿತಿಯೊಳಗೆ ಸಾಗಿದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರದಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾಮೆರಾ, ಕ್್ಲಲೋಸ್‌ಅಪ್, 
ಲಾಾಂಗ್‌ಶಾಟ್, ಸಂಪಾದನೆ, ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತ ಮತ್್ತತು ಧ್್ವನಿ ವಿನ್ಯಾಸದ ಮೂಲಕ ಕಥೆಯನ್್ನನು 
ಹೆಚ್್ಚಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಬಹುದು. ಒಂದು ಪಾತ್್ರದ ಸೂಕ್್ಷ್್ಮ ಭಾವನೆ, ವಿಶಾಲ 
ಪ್್ರಕೃತಿ ದೃಶ್್ಯ ಅಥವಾ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯನ್್ನನು ಸಹ ಸಮಾನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿತ್್ವದಿಿಂದ 
ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವ ಸಾಮರ್್ಥ್್ಯ ಚಲನಚಿತ್್ರಕ್ಕಿದೆ. ಇದಲ್್ಲದೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಕಾಲ ಮತ್್ತತು 
ಸ್್ಥಳದ ಮಿತಿಯನ್್ನನು ಮೀರುವ ಮಾಧ್್ಯಮವಾಗಿದೆ. ಒಂದು ದೃಶ್್ಯದಿಿಂದ ಮತ್್ತೊೊಂದು ದೃಶ್್ಯಕ್ಕೆ , 
ಒಂದು ದೇಶದಿಿಂದ ಮತ್್ತೊೊಂದು ದೇಶಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಒಂದು ಕಾಲಘಟ್್ಟದಿಿಂದ ಮತ್್ತೊೊಂದು 
ಕಾಲಘಟ್್ಟಕ್ಕೆ ಕ್್ಷಣಾರ್್ಧದಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಸಾಮರ್್ಥ್್ಯ ಇದಕ್ಕಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಿಂದ ಸಂಕೀರ್್ಣ 
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ಕಥಾವಸ್್ತತುಗಳನ್್ನನು ಸಹ ಸುಲಭವಾಗಿ ಮತ್್ತತು ಕಲಾತ್್ಮಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲು ಸಾಧ್್ಯವಾಗುತ್್ತದೆ.
ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ 

ಮಾಧ್್ಯಮವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿಲ್್ಲ. ಅದು ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯ, ಲಿಿಂಗ ಸಮಾನತೆ, ಪರಿಸರ 
ಸಂರಕ್್ಷಣೆ, ಮಾನವ ಹಕ್ಕುಗಳು, ಜಾತಿ ವ್್ಯವಸ್ಥೆ , ವರ್್ಗ ಅಸಮಾನತೆ, ಮಹಿಳಾ ಸಬಲೀಕರಣ 
ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯ ಪ್್ರಜ್ಞೆ ಯಂತಹ ವಿಷಯಗಳನ್್ನನು ಜನಸಾಮಾನ್್ಯರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವ ಪ್್ರಬಲ 
ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. ಇತ್್ತತೀಚಿನ ವರ್್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಡಿಜಿಟಲ್ ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನ, ಉಪಗ್್ರಹ ಪ್್ರಸಾರ ಹಾಗೂ 
ಒಟಿಟಿ (OTT) ವೇದಿಕೆಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಿಂದ ಚಲನಚಿತ್್ರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಇನ್್ನಷ್ಟು ವಿಸ್್ತರಿಸಿದೆ. 
ಇಂದು ಸಿನಿಮಾ ಜಾಗತಿಕ ಸಂವಹನದ ಪ್್ರಮುಖ ಮಾಧ್್ಯಮವಾಗಿ ರೂಪುಗೊೊಂಡಿದೆ.

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ್್ರವು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರ್ಯಾಯವಲ್್ಲ; ಅದರ 
ಕಲಾತ್್ಮಕ ಪರಂಪರೆಯನ್್ನನು ಹೊಸ ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ಮೂಲಕ ವಿಸ್್ತರಿಸಿದ ಆಧುನಿಕ 
ದೃಶ್್ಯಕಲೆಯಾಗಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯು ಚಲನಚಿತ್್ರಕ್ಕೆ ಅಭಿನಯ, ಕಥಾನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್್ತತು 
ಕಲಾತ್್ಮಕ ಶಿಸ್ತಿನ ಅಡಿಪಾಯವನ್್ನನು ನೀಡಿದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಆ ಪರಂಪರೆಯನ್್ನನು 
ವಿಶ್್ವದಾದ್್ಯಯಂತ ತಲುಪಿಸುವ ಸಾಮರ್್ಥ್್ಯವನ್್ನನು ಪಡೆದಿದೆ. ಆದ್್ದರಿಿಂದ ಈ ಎರಡೂ 
ಮಾಧ್್ಯಮಗಳನ್್ನನು ಪರಸ್್ಪರ ಪೂರಕವಾದ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಗಳೆೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದು 
ಸೂಕ್್ತವಾಗಿದೆ.
ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರ: ಒಂದು ತುಲನಾತ್್ಮಕ ಅಧ್್ಯಯನ

ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ಮಾನವನ ಅನುಭವ, ಸಮಾಜದ ವಾಸ್್ತವತೆ 
ಹಾಗೂ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಮೌಲ್್ಯಗಳನ್್ನನು ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಸುವ ಎರಡು ಪ್್ರಮುಖ ದೃಶ್್ಯಮಾಧ್್ಯಮಗಳಾಗಿವೆ. 
ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳ ಮೂಲ ಉದ್್ದದೇಶ ಮಾನವ ಜೀವನವನ್್ನನು ಕಲಾತ್್ಮಕವಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸುವುದೇ ಆಗಿದ್್ದರೂ, ಅವುಗಳ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನ, ತಾಾಂತ್ರಿಕ ವಿನ್ಯಾಸ, ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರೊೊಂದಿಗೆ 
ಹೊೊಂದುವ ಸಂಬಂಧ ಹಾಗೂ ಕಲಾತ್್ಮಕ ಸಾಮರ್್ಥ್್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್್ಹ ವ್್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ನೇರ ಪ್್ರದರ್್ಶನದ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್್ನನು ಆಧರಿಸಿದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು 
ಕ್ಯಾಮೆರಾ, ಸಂಪಾದನೆ, ಧ್್ವನಿ ಹಾಗೂ ದೃಶ್್ಯತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ನೆರವಿನಿಿಂದ ತನ್್ನ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಯನ್್ನನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಿಂದ ಇವೆರಡೂ ಒಂದೇ ಕಥೆಯನ್್ನನು ವಿಭಿನ್್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನುಭವಿಸುವ ಅವಕಾಶವನ್್ನನು ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರಿಗೆ ಒದಗಿಸುತ್್ತವೆ.

ಅಭಿನಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳ ನಡುವೆ 
ಮೂಲಭೂತ ವ್್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್್ತದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನು ತನ್್ನ ಪಾತ್್ರವನ್್ನನು 
ಆರಂಭದಿಿಂದ ಅಂತ್್ಯದವರೆಗೆ ಒಂದೇ ನಿರಂತರ ಪ್್ರದರ್್ಶನದಲ್ಲಿ ನಿರ್್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರು 
ಮತ್್ತತು ಕಲಾವಿದ ಒಂದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಸ್್ಥಳದಲ್ಲಿರುವುದರಿಿಂದ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ 
ಸಹಜತೆ, ಧ್್ವನಿಯ ಸ್್ಪಷ್್ಟತೆ, ದೇಹಭಾಷೆಯ ವಿಸ್ತಾರ ಹಾಗೂ ಭಾವಪ್್ರಕಟನೆಯ ತೀವ್್ರತೆ 
ಅಗತ್್ಯವಾಗುತ್್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್್ಧವಾಗಿ ಚಲನಚಿತ್್ರದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯವನ್್ನನು ದೃಶ್್ಯ ದೃಶ್್ಯವಾಗಿ 
ಚಿತ್್ರರೀಕರಿಸಲಾಗುತ್್ತದೆ. ಕ್ಯಾಮೆರಾದ ಕ್್ಲಲೋಸ್-ಅಪ್, ಮಿಡ್‌ಶಾಟ್, ಲಾಾಂಗ್‌ಶಾಟ್ ಹಾಗೂ 
ಸಂಪಾದನೆಯ ನೆರವಿನಿಿಂದ ಅತ್್ಯಯಂತ ಸೂಕ್್ಷ್್ಮ ಭಾವನೆಗಳನ್್ನನೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ತೋರಿಸಲು ಸಾಧ್್ಯವಾಗುತ್್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಅಭಿನಯವು ಹೆಚ್್ಚಚು ನೈಜ ಮತ್್ತತು 
ಸೂಕ್್ಷ್್ಮ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಯನ್್ನನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್್ತದೆ.

ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಿಂದಲೂ ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳು ಭಿನ್್ನವಾಗಿವೆ. 
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ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ವೇದಿಕೆಯ ಮಿತಿಯ ಕಾರಣದಿಿಂದ ಕಥೆಯು ಸಾಮಾನ್್ಯವಾಗಿ ಒಂದೇ 
ಅಥವಾ ಕೆಲವೇ ಸ್್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್್ತದೆ. ದೃಶ್್ಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್್ದದು , 
ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್್ವವಿರುತ್್ತದೆ. ಆದರೆ ಚಲನಚಿತ್್ರದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯು ಅನೇಕ ಸ್್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ , 
ಅನೇಕ ಕಾಲಘಟ್್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್್ತತು ವಿಭಿನ್್ನ ದೃಶ್್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಾಗುತ್್ತದೆ. ಕ್ಯಾಮರಾ 
ಚಲನೆ, ಸಂಪಾದನೆ, ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತ ಹಾಗೂ ದೃಶ್್ಯ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಮೂಲಕ ಕಥೆಯ 
ಭಾವನಾತ್್ಮಕ ತೀವ್್ರತೆಯನ್್ನನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಸಾಧ್್ಯವಾಗುತ್್ತದೆ. ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ಅನುಭವವೂ ಎರಡೂ 
ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್್ನವಾಗಿರುತ್್ತದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರು ಪ್್ರದರ್್ಶನದ ಅವಿಭಾಜ್್ಯ 
ಭಾಗವಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪ್್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ನಗು, ಚಪ್ಪಾಳೆ, ಮೌನ ಅಥವಾ ಭಾವೋದ್್ರರೇಕವು 
ಕಲಾವಿದರ ಅಭಿನಯದ ಮೇಲೂ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುತ್್ತದೆ. ಈ ನೇರ ಸಂವಹನವು 
ಪ್್ರತಿಯೊೊಂದು ಪ್್ರದರ್್ಶನವನ್್ನನು ಅನನ್್ಯ ಅನುಭವವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್್ತದೆ. ಆದರೆ ಚಲನಚಿತ್್ರದಲ್ಲಿ 
ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರು ಪೂರ್್ವನಿರ್ಮಿತ ಕೃತಿಯನ್್ನನು ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾವಿದ ಮತ್್ತತು ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ನಡುವೆ 
ನೇರ ಸಂವಹನ ಇರುವುದಿಲ್್ಲ. ಆದರೂ ಕ್ಯಾಮೆರಾ ಭಾಷೆ, ಧ್್ವನಿ ಮತ್್ತತು ಸಂಪಾದನೆಯ 
ಮೂಲಕ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ಭಾವನೆಗಳನ್್ನನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು ಚಲನಚಿತ್್ರಕ್ಕೆ 
ಸಾಧ್್ಯವಾಗುತ್್ತದೆ.

ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ಬಳಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಿಂದ ಚಲನಚಿತ್್ರವು ರಂಗಭೂಮಿಗಿಿಂತ ಹೆಚ್್ಚಚು 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು, ವೇದಿಕೆ ವಿನ್ಯಾಸ, ವೇಷಭೂಷಣ ಹಾಗೂ 
ಸಂಗೀತ ಪ್್ರಮುಖವಾಗಿದ್್ದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರದಲ್ಲಿ ಛಾಯಾಗ್್ರಹಣ, ವಿಶೇಷ ದೃಶ್್ಯ ಪರಿಣಾಮಗಳು 
(Visual Effects), ಧ್್ವನಿ ವಿನ್ಯಾಸ, ಡಿಜಿಟಲ್ ಸಂಪಾದನೆ ಹಾಗೂ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್ 
ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಯನ್್ನನು ಇನ್್ನಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಸುತ್್ತವೆ. ಇದರ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಕಾಲ ಮತ್್ತತು ಸ್್ಥಳದ ಮಿತಿಗಳನ್್ನನು ಮೀರಿ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರಿಗೆ ಹೊಸ 
ಅನುಭವವನ್್ನನು ನೀಡುತ್್ತದೆ. ಆದಾಗ್್ಯಯೂ , ಈ ಎಲ್್ಲ ವ್್ಯತ್ಯಾಸಗಳ ನಡುವೆಯೂ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳ ನಡುವೆ ಗಾಢವಾದ ಪರಸ್್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಆರಂಭಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಥಾನಿರ್ಮಾಣ, ಅಭಿನಯ, ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್್ತತು 
ಪಾತ್್ರಚಿತ್್ರಣ ಮಹತ್್ವದ ಪಾತ್್ರ ವಹಿಸಿವೆ. ಇಂದಿಗೂ ಅನೇಕ ಯಶಸ್ವಿ ಚಲನಚಿತ್್ರ ನಟರು 
ಹಾಗೂ ನಿರ್್ದದೇಶಕರು ತಮ್್ಮ ಕಲಾಜೀವನವನ್್ನನು ರಂಗಭೂಮಿಯಿಿಂದಲೇ ಆರಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳು ಯಶಸ್ವಿ ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳಾಗಿ ರೂಪಾಾಂತರಗೊೊಂಡಿವೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ಪರಸ್್ಪರ ಪ್್ರಭಾವ ಬೀರುವ, ಒಂದನ್್ನೊೊಂದು 
ಸಮೃದ್್ಧಗೊಳಿಸುವ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಾಗಿವೆ.
ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರ: ಪರಸ್್ಪರ ಪ್್ರಭಾವ ಮತ್್ತತು ಬೆಳವಣಿಗೆ:

ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ಪರಸ್್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊೊಂದಿದ ಎರಡು ಪ್್ರಮುಖ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಾಗಿವೆ. ಕನ್್ನಡ 
ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಆರಂಭಿಕ ಹಂತವನ್್ನನು ಅವಲೋಕಿಸಿದಾಗ ಅದರ ಕಥಾವಸ್್ತತು , ಅಭಿನಯ, 
ಶೈಲಿ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸಂಗೀತ ಹಾಗೂ ನಿರ್್ದದೇಶನದ ಮೇಲೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್್ರಭಾವ 
ಅತ್್ಯಯಂತ ಸ್್ಪಷ್್ಟವಾ ಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರರಂಗದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್್ನನು 
ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೊಡುಗೆಯಿಿಂದ ಪ್್ರತ್್ಯಯೇಕವಾಗಿ ಅಧ್್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್್ಯವಿಲ್್ಲ. 
ಕನ್್ನಡದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಿಪರ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಗುಬ್ಬಿ ವೀರಣ್್ಣ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿ 
ಪ್್ರಮುಖ ಪಾತ್್ರ ವಹಿಸಿತು. ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯು ನೂರಾರು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ತರಬೇತಿ ನೀಡುವುದರ 
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ಜೊತೆಗೆ ಅಭಿನಯ, ಸಂಗೀತ, ವೇದಿಕೆ ವಿನ್ಯಾಸ ಮತ್್ತತು ನಿರ್್ದದೇಶನದಲ್ಲಿ ಉನ್್ನತ 
ಪರಂಪರೆಯನ್್ನನು ನಿರ್ಮಿಸಿತು. ನಂತರ ಇದೇ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಿಂದ ಬೆಳೆದ ಅನೇಕ 
ಕಲಾವಿದರು ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರರಂಗವನ್್ನನು ಪ್್ರವೇಶಿಸಿ ಅದನ್್ನನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದರು. 
“ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರ ರಂಗ ಇವೆರಡನ್್ನನು ಸರಿದೂಗಿಸಿಕೊೊಂಡು ಹೋದವರಲ್ಲಿ 
ಗುಬ್ಬಿ ವೀರಣ್್ಣನವರು ಅತ್್ಯಯಂತ ಪ್್ರಮುಖರು. ಅವರು ಎರಡು ಕ್್ಷಷೇತ್್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ 
ಪ್್ರಯೋಗಗಳು ಅವರ ಸಾಹಸ ಮತ್್ತತು ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ”. (ಡಾ. ಕೆ ಪುಟ್್ಟಸ್ವಾಮಿ, 
2019, ಪು33). ಕನ್್ನಡದ ಶ್್ರರೇಷ್್ಠ ನಟರಾದ ಡಾ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್ ಅವರ ಕಲಾಜೀವನವೂ 
ಗುಬ್ಬಿ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯ ಮೂಲಕವೇ ಆರಂಭವಾಗಿರುವುದು ಗಮನಾರ್್ಹ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿನ ಶಿಸ್್ತತು , ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಮೇಲಿನ ಹಿಡಿತ ಹಾಗೂ ಪಾತ್್ರದ ಒಳನೋಟವು 
ಅವರ ಚಲನಚಿತ್್ರ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್್ಪಷ್್ಟವಾ ಗಿ ಪ್್ರತಿಫಲಿಸಿತು.

ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರದ ಆರಂಭಿಕ ಅವಧಿಯ ಚಿತ್್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್್ತತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ ರೂಪಾಾಂತರಗಳಾಗಿದ್್ದವು. ಆ ಕಾಲದ ಚಿತ್್ರಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಪ್್ರಭಾವದಿಿಂದಾಗಿ ದೀರ್್ಘ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು, ನಾಟಕೀಯ ಅಭಿನಯ, ಸ್ಥಿರ ಕ್ಯಾಮೆರಾ 
ಹಾಗೂ ವೇದಿಕೆಯಂತೆಯೇ ರೂಪುಗೊೊಂಡ ದೃಶ್್ಯ ಸಂಯೋಜನೆಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದ್್ದವು. 
ಆದರೆ ಕ್್ರಮೇಣ ಚಲನಚಿತ್್ರವು ತನ್್ನದೇ ಆದ ದೃಶ್್ಯಭಾಷೆಯನ್್ನನು ರೂಪಿಸಿಕೊೊಂಡಿತು. 
ಕ್ಯಾಮರಾ, ಚಲನೆ, ಸಂಪಾದನೆ, ನೈಜ ಸ್್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್್ರರೀಕರಣ ಹಾಗೂ ತಾಾಂತ್ರಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಿಂದ ಸಿನಿಮಾ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಿತಿಗಳನ್್ನನು ಮೀರಿ ಸ್್ವತಂತ್್ರ ಕಲಾರೂಪವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಇಪ್್ಪತ್್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಉತ್್ತರಾರ್್ಧದಲ್ಲಿ ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ಚೈತನ್್ಯ 
ನೀಡಿದ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತ್, ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್್ಬಣ್್ಣ , ಪ್್ರಸನ್್ನ , ಚಂದ್್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಮೊದಲಾದ 
ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳು ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್್ನನು ನೀಡಿದರು. ಇವರ 
ಪ್್ರಯೋಗಗಳು ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರಕ್ಕೂ ಹೊಸ ಕಲಾತ್್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್್ನನು ಒದಗಿಸಿದವು. 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್್ಯ ಮತ್್ತತು ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಡುವೆ ಸೇತುವೆಯಾಗಿ ಕಾರ್್ಯನಿರ್್ವಹಿಸಿದ 
ಗಿರೀಶ್ ಕಾರ್ನಾಡ್ ಹಾಗೂ ಕಂಬಾರರ ಕೃತಿಗಳು ನಂತರ ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳಾಗಿಯೂ 
ರೂಪುಗೊೊಂಡವು. ಗಿರೀಶ್ ಕಾಸರವಳ್ಳಿ ಅವರಂತಹ ನಿರ್್ದದೇಶಕರು ಸಾಹಿತ್್ಯ , ರಂಗಭೂಮಿ 
ಹಾಗೂ ವಾಸ್್ತವಿಕ ಜೀವನಾನುಭವಗಳನ್್ನನು ಸಮನ್್ವಯಗೊಳಿಸಿ ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರಕ್ಕೆ ಹೊಸ 
ಕಲಾತ್್ಮಕ ಗುರುತನ್್ನನು ನೀಡಿದರು. ಅವರ ಚಿತ್್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್್ರಗಳ ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಚಿತ್್ರಣ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್್ತವತೆ ಹಾಗೂ ದೃಶ್್ಯ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶಿಸ್್ತತು ಮತ್್ತತು 
ಸಾಹಿತ್್ಯದ ಆಳ ಸ್್ಪಷ್್ಟವಾ ಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್್ತದೆ.

ಇತ್್ತತೀಚಿನ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಡಿಜಿಟಲ್ ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನ ಹಾಗೂ ಒಟಿಟಿ ವೇದಿಕೆಗಳ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊೊಂದಿಗೆ ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಹೊಸ ರೂಪವನ್್ನನು ಪಡೆದಿದ್್ದರೂ, ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಪ್್ರಸ್್ತತುತತೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಲ್್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಅನೇಕ ಯಶಸ್ವಿ ಚಲನಚಿತ್್ರ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್್ಮ 
ಅಭಿನಯದ ಮೂಲ ತರಬೇತಿಯನ್್ನನು ರಂಗಭೂಮಿಯಿಿಂದಲೇ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಪಾತ್್ರದ 
ಆಂತರಿಕ ಅಧ್್ಯಯನ, ದೇಹಭಾಷೆ, ಧ್್ವನಿಯ ನಿಯಂತ್್ರಣ ಹಾಗೂ ವೇದಿಕೆಯ ಶಿಸ್್ತತು 
ಇವೆಲ್್ಲವೂ ರಂಗಭೂಮಿ ನೀಡುವ ಅಮೂಲ್್ಯ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ.

ಹೀಗಾಗಿ ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಕನ್್ನಡ ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳ ಸಂಬಂಧವು ಕೇವಲ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂಬಂಧವಲ್್ಲ; ಅದು ಕಲಾತ್್ಮಕ, ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಹಾಗೂ ಶೈಕ್್ಷಣಿಕ ಸಂಬಂಧವಾಗಿದೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ಚಲನಚಿತ್್ರಕ್ಕೆ ಭದ್್ರ ಅಡಿಪಾಯವನ್್ನನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಟ್್ಟರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು 
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ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲಾತ್್ಮಕ ಪರಂಪರೆಯನ್್ನನು ವಿಶಾಲ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ತಲುಪಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಪ್್ರಮುಖ ಪಾತ್್ರ ವಹಿಸಿದೆ. ಈ ಎರಡು ಮಾಧ್್ಯಮಗಳು ಪರಸ್್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿ ಕನ್್ನಡ 
ಸಂಸ್್ಕಕೃತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡುತ್ತಿವೆ.
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್್ಭದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರ: ಸವಾಲುಗಳು ಮತ್್ತತು 
ಸಾಧ್್ಯತೆಗಳು

ಜಾಗತೀಕರಣ, ಮಾಹಿತಿ ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನ ಮತ್್ತತು ಡಿಜಿಟಲ್ ಕ್್ರಾಾಂತಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರ ಎರಡೂ ಹೊಸ ಸವಾಲುಗಳನ್್ನನು ಹಾಗೂ ಹೊಸ 
ಅವಕಾಶಗಳನ್್ನನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿವೆ. ಹಿಿಂದೆ ಈ ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳು ಮುಖ್್ಯವಾಗಿ ನೇರ 
ಪ್್ರದರ್್ಶನ ಮತ್್ತತು ಚಿತ್್ರಮಂದಿರಗಳ ಮೂಲಕ ಜನರನ್್ನನು ತಲುಪುತ್ತಿದ್್ದವು. ಆದರೆ ಇಂದು 
ಡಿಜಿಟಲ್ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳು, ಒಟಿಟಿ (OTT) ವೇದಿಕೆಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾಲತಾಣಗಳು 
ಮತ್್ತತು ಕೃತಕ ಬುದ್ಧಿಮತ್ತೆ (Artificial Intelligence–AI) ಕಲಾರಂಗದ ಸ್್ವರೂಪವನ್್ನನೇ 
ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಿವೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕಲಾವಿದರ ಸೃಜನಶೀಲತೆ, ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ಅಭಿರುಚಿ 
ಮತ್್ತತು ಕಲೆಯ ಪ್್ರಸಾರದ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಮಹತ್್ವದ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿವೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್್ರಮುಖ ಸವಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆೆಂದರೆ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿನ ಇಳಿಕೆ. 
ವೇಗದ ಜೀವನಶೈಲಿ, ಡಿಜಿಟಲ್ ಮನರಂಜನೆಯ ಲಭ್್ಯತೆ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳ 
ಪ್್ರಭಾವದಿಿಂದ ಯುವಜನತೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. 
ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಪನ್್ಮಮೂಲಗಳ ಕೊರತೆ, ಪ್್ರದರ್್ಶನಕ್ಕೆ ಸೂಕ್್ತ ವೇದಿಕೆಗಳ ಅಭಾವ ಮತ್್ತತು ಹೊಸ 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಅವಕಾಶಗಳ ಕೊರತೆಯೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿವೆ. 
ಆದಾಗ್್ಯಯೂ , ಈ ಸವಾಲುಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಅನೇಕ ರಂಗತಂಡಗಳು ಹೊಸ ವಿಷಯಗಳು, 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಮತ್್ತತು ಯುವ ಕಲಾವಿದರ ಭಾಗವಹಿಸುವಿಕೆಯ ಮೂಲಕ 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ಚೈತನ್್ಯವನ್್ನನು ನೀಡುತ್ತಿವೆ.

ಚಲನಚಿತ್್ರ ಕ್್ಷಷೇತ್್ರದಲ್್ಲಲೂ ಹಲವು ಸವಾಲುಗಳಿವೆ. ಡಿಜಿಟಲ್ ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದಿಿಂದ 
ಸಿನಿಮಾ ನಿರ್ಮಾಣ ಸುಲಭವಾಗಿದ್್ದರೂ, ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣದ ಒತ್್ತಡ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ದೊಡ್್ಡ 
ಬಜೆಟ್‌ಗಳ ಚಿತ್್ರಗಳು, ಮಾರುಕಟ್ಟೆಕೇಂದ್ರಿತ ಕಥೆಗಳು ಹಾಗೂ ತಾರಾ ವ್್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಪ್್ರಭಾವದಿಿಂದ ಕಲಾತ್್ಮಕ ಮತ್್ತತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ ಚಿತ್್ರಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶಗಳು 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್್ತವೆ. ಮತ್್ತೊೊಂದೆಡೆ, ಒಟಿಟಿ ವೇದಿಕೆಗಳು ಹೊಸ ನಿರ್್ದದೇಶಕರು, 
ಲೇಖಕರು ಮತ್್ತತು ಸ್್ವತಂತ್್ರ ನಿರ್ಮಾಪಕರಿಗೆ ತಮ್್ಮ ಪ್್ರತಿಭೆಯನ್್ನನು ಪ್್ರದರ್ಶಿಸಲು ವಿಶಾಲ 
ಅವಕಾಶಗಳನ್್ನನು ಕಲ್ಪಿಸಿವೆ. ಇದರಿಿಂದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಗಳ ಚಿತ್್ರಗಳು ಸಹ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಮತ್್ತತು ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಟ್್ಟದಲ್ಲಿ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರನ್್ನನು ತಲುಪುತ್ತಿವೆ.

ಇತ್್ತತೀಚಿನ ವರ್್ಷಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ 
ಮತ್್ತಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳಾಗುತ್ತಿವೆ; ಹಾಗೆಯೇ ಅನೇಕ 
ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ರಂಗರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್್ರದರ್್ಶನಗೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಡಿಜಿಟಲ್ ದಾಖಲಾತಿಗಳ 
ಮೂಲಕ ರಂಗಪ್್ರದರ್್ಶನಗಳನ್್ನನು ವಿಶ್್ವದಾದ್್ಯಯಂತ ತಲುಪಿಸುವ ಪ್್ರಯತ್್ನಗಳೂ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. 
ಇದರಿಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೂ ವಿಸ್ತಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಭವಿಷ್್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಿಂದ 
ನೋಡಿದರೆ, ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ಪರಸ್್ಪರ ಸ್್ಪರ್ಧಿಸುವ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಲ್್ಲ; 
ಪರಸ್್ಪರ ಪೂರಕವಾದ ಕಲಾರೂಪಗಳಾಗಿವೆ. ರಂಗಭೂಮಿ ಮಾನವೀಯ ಸಂವೇದನೆ, 
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ಜೀವಂತ ಸಂವಹನ ಮತ್್ತತು ಕಲಾವಿದರ ನೇರ ಅನುಭವವನ್್ನನು ನೀಡಿದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಆ 
ಅನುಭವವನ್್ನನು ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ನೆರವಿನಿಿಂದ ವಿಶ್್ವದಾದ್್ಯಯಂತ ಹರಡುವ ಸಾಮರ್್ಥ್್ಯವನ್್ನನು 
ಹೊೊಂದಿದೆ. ಆದ್್ದರಿಿಂದ ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳು ತಮ್್ಮ ವೈಶಿಷ್್ಟ್್ಯಗಳನ್್ನನು ಉಳಿಸಿಕೊೊಂಡು 
ಕಾಲಾನುಗುಣವಾಗಿ ರೂಪಾಾಂತರಗೊಳ್ಳುವುದು ಅತ್್ಯಗತ್್ಯ.

ಶಿಕ್್ಷಣ, ಸಂಶೋಧನೆ ಹಾಗೂ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಅಧ್್ಯಯನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಎರಡೂ 
ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಮಹತ್್ವವಿದೆ. ಸಾಹಿತ್್ಯ , ಇತಿಹಾಸ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತತ್ರ , ಸ್ತ್ರೀವಾದ, ದಲಿತ 
ಅಧ್್ಯಯನ, ಜಾನಪದ ಅಧ್್ಯಯನ ಮತ್್ತತು ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಅಧ್್ಯಯನಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಹಾಗೂ ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ಪ್್ರಮುಖ ಮೂಲಗಳಾಗಿ ಬಳಸಲ್್ಪಡುತ್ತಿವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಇವುಗಳನ್್ನನು ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳೆೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸದೆ, ಸಮಾಜದ ಚಿಿಂತನೆ 
ಮತ್್ತತು ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಪರಿವರ್್ತನೆಯ ಪ್್ರಬಲ ಸಾಧನಗಳೆೆಂದು ನೋಡುವ ಅಗತ್್ಯವಿದೆ.
ಉಪಸಂಹಾರ

ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮತ್್ತತು ಕಲಾತ್್ಮಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್್ವದ ಪಾತ್್ರ ವಹಿಸಿರುವ ಎರಡು ಪ್್ರಬಲ 
ದೃಶ್್ಯಮಾಧ್್ಯಮಗಳಾಗಿವೆ. ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನ, ತಾಾಂತ್ರಿಕ ಸ್್ವರೂಪ ಮತ್್ತತು ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರೊೊಂದಿಗೆ 
ಹೊೊಂದುವ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ವ್್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿದ್್ದರೂ, ಸಮಾಜದ ಜೀವನಾನುಭವಗಳನ್್ನನು 
ಕಲಾತ್್ಮಕವಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುವ ಉದ್್ದದೇಶ ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿದೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ತನ್್ನ ಜೀವಂತ ಪ್್ರದರ್್ಶನ, ಕಲಾವಿದ–ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರ ನೇರ ಸಂವಹನ ಹಾಗೂ 
ಭಾವನಾತ್್ಮಕ ಅನುಭವದ ಮೂಲಕ ವಿಶಿಷ್್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್್ನನು ಹೊೊಂದಿದ್್ದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು 
ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನದ ನೆರವಿನಿಿಂದ ಕಾಲ ಮತ್್ತತು ಸ್್ಥಳದ ಮಿತಿಗಳನ್್ನನು ಮೀರಿ ಜಾಗತಿಕ ಮಟ್್ಟದಲ್ಲಿ 
ತನ್್ನ ಪ್್ರಭಾವವನ್್ನನು ವಿಸ್್ತರಿಸಿದೆ.

ಕನ್್ನಡ ಸಾಹಿತ್್ಯ ಮತ್್ತತು ಸಂಸ್್ಕಕೃತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳು 
ಪರಸ್್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿ ಕಾರ್್ಯನಿರ್್ವಹಿಸಿವೆ. ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಚಲನಚಿತ್್ರಕ್ಕೆ 
ಪ್್ರತಿಭಾವಂತ ಕಲಾವಿದರು, ನಿರ್್ದದೇಶಕರು, ಕಥೆಗಳು ಮತ್್ತತು ಅಭಿನಯದ ಪರಂಪರೆಯನ್್ನನು 
ನೀಡಿದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು ಆ ಪರಂಪರೆಯನ್್ನನು ವಿಶಾಲ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ತಲುಪಿಸುವ 
ಕಾರ್್ಯವನ್್ನನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರ್್ವಹಿಸಿದೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್್ಯಕ ಕೃತಿಗಳ 
ದೃಶ್್ಯರೂಪಾಾಂತರ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಕಲಾತ್್ಮಕ ನಿರೂಪಣೆ ಹಾಗೂ ಜನರಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶಾತ್್ಮಕ ಪ್್ರಜ್ಞೆ ಯನ್್ನನು ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳು ಅಮೂಲ್್ಯ 
ಕೊಡುಗೆಯನ್್ನನು ನೀಡಿವೆ.

ಡಿಜಿಟಲ್ ಯುಗದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರ ಎರಡೂ ಹೊಸ 
ಸವಾಲುಗಳನ್್ನನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿದ್್ದರೂ, ಅವುಗಳ ಮಹತ್್ವ ಕುಗ್ಗಿಲ್್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಹೊಸ ತಂತ್್ರಜ್ಞಾ ನ, 
ಒಟಿಟಿ ವೇದಿಕೆಗಳು ಮತ್್ತತು ಜಾಗತಿಕ ಸಂವಹನದ ಅವಕಾಶಗಳು ಈ ಎರಡೂ ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಿಗೆ 
ಹೊಸ ಸಾಧ್್ಯತೆಗಳನ್್ನನು ತೆರೆದಿವೆ. ಭವಿಷ್್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್್ನ ಜೀವಂತ 
ಕಲಾತ್್ಮಕತೆಯನ್್ನನು ಉಳಿಸಿಕೊೊಂಡು ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕಾದರೆ, ಚಲನಚಿತ್್ರವು ತನ್್ನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಮತ್್ತತು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್್ನನು ಮತ್್ತಷ್ಟು ವಿಸ್್ತರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ.

ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ, ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳು ಪರಸ್್ಪರ ಸ್್ಪರ್ಧಿಸುವ 
ಮಾಧ್್ಯಮಗಳಲ್್ಲ; ಅವು ಪರಸ್್ಪರ ಪೂರಕವಾದ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಎರಡೂ 
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ಮಾಧ್್ಯಮಗಳ ತುಲನಾತ್್ಮಕ ಅಧ್್ಯಯನವು ಅವುಗಳ ವೈಶಿಷ್್ಟ್್ಯಗಳನ್್ನನು ಮಾತ್್ರವಲ್್ಲದೆ, ಸಮಾಜ, 
ಸಂಸ್್ಕಕೃತಿ ಮತ್್ತತು ಸಾಹಿತ್್ಯದೊೊಂದಿಗೆ ಅವು ಹೊೊಂದಿರುವ ಗಾಢ ಸಂಬಂಧವನ್್ನನೂ 
ಅರ್್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್್ಳಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಆದ್್ದರಿಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್್ತತು ಚಲನಚಿತ್್ರಗಳ 
ಅಧ್್ಯಯನವು ಕನ್್ನಡ ಸಾಹಿತ್್ಯ , ಪ್್ರದರ್್ಶನ ಕಲೆ ಹಾಗೂ ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ಅಧ್್ಯಯನಗಳ ಕ್್ಷಷೇತ್್ರದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದೆಯೂ ಮಹತ್್ವದ ಸಂಶೋಧನಾ ವಲಯವಾಗಿ ಉಳಿಯಲಿದೆ.
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