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ABSTRACT:
ರವೀಂದ್್ರನಾಥ್ ಠಾಕೂರರು 19ನೇ ಶತಮಾನದ ಶ್್ರರೇಷ್್ಠ ನಾಟಕಗಾರರಾಗಿ 

ಗುರುತಿಸಲ್್ಪಟ್್ಟವರು. ಪೌರಾಣಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಾಂಕೇತಿಕ ಹೀಗೆ 
ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳನ್್ನನು ವರ್್ತಮಾನದ ತುರ್ತಿಗೆ ಪ್್ರತಿಸ್್ಪಪಂದಿಸುವಂತೆ 
ನಾಟಕಗಳನ್್ನನು ರಚಿಸಿದವರು. ಭಾರತೀಯ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್್ಯದ ಮೂಲಬೇರಾದ 
ಸಂಸ್್ಕಕೃತದ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೂ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ 
ಮಹಾಕಾವ್್ಯಗಳನ್್ನನೇ ವಸ್್ತತುವಾಗಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಆರಂಭಗೊೊಂಡಿರುವುದನ್್ನನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದೇ ಮಾದರಿ ಕನ್್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್್ರಯೋಗಗೊೊಂಡಿರುವುದನ್್ನನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ವಿಶ್್ವದ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್್ನನು ಗಮನಿಸಿದರೂ ನಾಟಕ ವಸ್್ತತು 
ಪೌರಾಣಿಕತೆಯಿಿಂದಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯಕಡೆಗೆ ನಡೆದ 
ಇತಿಹಾಸವನ್್ನನು ದಾಖಲಿಸುತ್್ತದೆ. ಅದರಲ್್ಲಲೂ ಠಾಕೂರರ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್್ನನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದರ್ಶಿಸಿರುವುದನ್್ನನು ಕಾಣಬಹುದು. ರಾಮಾಯಣ, 
ಮಹಾಭಾರತದಂತಹ ಮಹಾಕಾವ್್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಚಿನ ಪಾತ್್ರಗಳನ್್ನನು ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ 
ತಂದು ಹೊಸ ರೂಪವನ್್ನನು ಕೊಟ್್ಟವರು. ಈಗ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಠಾಕೂರರ 
ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್್ತತು ಮತ್್ತತು ವಿನ್ಯಾಸ ತಿಳಿಯುವುದು ಬಹಳ 
ಮುಖ್್ಯವೆನಿಸುತ್್ತದೆ.
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ರವೀಂದ್್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು 19ನೇ ಶತಮಾನದ ಸೃಜನಶೀಲ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್್ಯರಾಗಿ ನಿಲ್್ಲಲುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಕಾವ್್ಯದಲ್ಲಿ ಕೃಷಿ ಮಾಡಿದ ಠಾಕೂರರು, 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ವಾತಾವರಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಿಂದ ನಾಟಕ ಕ್್ಷಷೇತ್್ರಕ್ಕೆ ಧುಮುಕಿದರು. ʼವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ 
ಪ್್ರತಿಭಾʼ ನಾಟಕದ ಯಶಸ್ವಿ ಪ್್ರದರ್್ಶನವನ್್ನನು ಕಂಡ ಠಾಕೂರರು, ತದನಂತರ 
ಪ್್ರವಾಹೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್್ನನು ರಚಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರು. ವಿದ್್ವತ್‌ಪೂರ್್ಣ 
ಮನೆತನದವರಾದ ಠಾಕೂರರು, ಸಂಸ್್ಕಕೃತವನ್್ನನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊೊಂಡಿದ್್ದರು. 
ಇದನ್್ನನೇ ತಾಯಿಬೇರಾಗಿಸಿಕೊೊಂಡು ನಾಟಕಗಳನ್್ನನು ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರು. 
ಠಾಕೂರರು ಕೇವಲ ದೇಶೀಯತೆಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್್ಯ ಶೈಲಿಯನ್್ನನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊೊಂಡು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯ ವಿಚಾರಗಳನ್್ನನು ಓದುಗನಿಗೆ ನೀಡಿದರು. 
ರವೀಂದ್್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್್ನನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಘಟನೆಗಳನ್್ನನು 
ಹೊಸರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್್ರದರ್ಶಿಸಿರುವುದರ ಅರಿವಾಗುತ್್ತದೆ. ಒಂದು ಆದರ್್ಶ ಇನ್್ನೊೊಂದು 
ಗುಣ. ಇವುಗಳ ದ್್ವವಂದ್್ವವನ್್ನನು ಅವರ ಕಾವ್್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ರವೀಂದ್್ರನಾಥ 
ಠಾಕೂರರ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಯನ್್ನನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್್ಟಟುಕೊೊಂಡು ʼಬಂಗಾಳಿ ಸಾಹಿತ್್ಯʼ 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಮುಖ್್ಯವಾಗಿ ನಾಲ್್ಕಕು ರೀತಿಯ ವೈಶಿಷ್್ಟ್್ಯಗಳನ್್ನನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ.

1.	 ಪೌರಾಣಿಕ ಆಖ್ಯಾನಗಳನ್್ನನು ಹೊಸ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್್ರದರ್ಶಿಸಿರುವುದು,

2.	 ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್್ನನು ವಸ್್ತತುನಿಷ್್ಠ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬದಲು ವಿಷಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಿಂದ 
ವರ್ಣಿಸಿರುವರು.

3.	 ಗ್ಯಾಲರಿ ಮಹಾಜನಗಳ ಹೊಗಳಿಕೆ ಬಯಸದೆ ಶುದ್್ಧ ಹಾಸ್್ಯವನ್್ನನು ನಯವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್್ರದರ್ಶಿಸಿರುವರು.

4.	 ಸಾಾಂಕೇತಿಕ ತತ್್ವಗಳನ್್ನನು ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್್ರದರ್ಶಿಸಿರುವುದು.

ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾಟಕ ವಿಮರ್್ಶಕರು ಹೇಳಿರುವ ʼರವೀಂದ್್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ್ 
ಅವರು ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರಾಗಿ ನಾಟಕ ಬರೆದಿಲ್್ಲ , ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರು ನಾಟಕ ನೋಡಲು ತಮ್್ಮನ್್ನನು 
ಸಿದ್್ಧಪಡಿಸಿಕೊಳ್್ಳಬೇಕುʼ ಎಂಬ ಮಾತು ಬಹು ಅರ್್ಥಪೂರ್್ಣವಾಗಿದೆ. ಬಂಗಾಳಿ 
ವಿದ್್ವಾಾಂಸರಾದ ಶಿಶಿರ್ ಕುಮಾರ್ ಘೋಷ್ ಅವರು “ಠಾಕೂರರು ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಪುರುಷ ಸಿಿಂಹರಲ್್ಲ , ಅವರೊಬ್್ಬರು ಸಾಾಂಸ್್ಕಕೃತಿಕ ನಾಯಕರು, ಭಾರತೀಯ ನವ 
ಸಾಹಿತ್್ಯದ ನಿರ್ಮಾಪಕರಲ್ಲೊಬ್್ಬರು, ಕನಸುಗಾರರು, ದಾರ್್ಶನಿಕರು, ಹಾಗೂ 
ಕಾರ್್ಯಶೀಲರು” ಎಂದು ಆಡಿರುವ ಮಾತು ಠಾಕೂರರ ವ್್ಯಕ್ತಿತ್್ವಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕೈಗನ್್ನಡಿ 
ಎನ್್ನಬಹುದು.

ಪುರಾಣ ಪರಿಕಲ್್ಪನೆಗೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. “ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳು 
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ಒಂದು ಸಂಸ್್ಕಕೃತಿಯ ಆದಿಮ ಸ್ಥಿತಿಯ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳು ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿಲಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪ್್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಾವುಮರುಹುಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಪರಂಪರಾನುಗತವಾಗಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳ ವಿವರಣೆಯಂತೆ 
ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಿರುತ್್ತದೆ” ಭಾರತೀಯರು ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್್ರಜ್ಞೆ ಯೊೊಂದಿಗೆ ಬದುಕನ್್ನನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊೊಂಡವರು ಎಂದರೆ ತಪ್್ಪಲ್್ಲ. ಅಂದರೆ ಪುರಾಣಗಳಿಿಂದ ಲೇಪಿತವಾಗಿರುವ 
ಜೀವನ ಪ್್ರತಿಮೆ ಭಾರತೀಯರದು ಎನ್್ನಬಹುದು. ಎಂದೋ ಮುಗಿದು ಹೋಗಿರುವ 
ಅಥವಾ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್್ಲದ ದಂತಕಥೆಗಳು ಜಡವಾಗಿ ಮೂಲೆಗೆ ಸರಿದು 
ಬಿಡುತ್ತಿರುತ್್ತವೆ. ಹಾಗೆೆಂದ ಮಾತ್್ರಕ್ಕೆ ಇವು ಅವಸಾನವೋ ಅಥವಾ ನಿರ್್ಜಜೀವವೋ 
ಆಗಿವೆ ಎಂದರ್್ಥವಲ್್ಲ. ಪುರಾಣ ಎಂಬುದು ಭಾರತೀಯ ನೆಲಮೂಲದಿಿಂದಲೇ 
ಉಗಮಗೊೊಂಡಿರುವ ಚಲನಶೀಲ ತೊರೆ. ಹೊಸತಲೆಮಾರಿಗೆ ಮತ್್ತೊೊಂದು 
ಅಂತಹದ್್ದದೇ ಹೊಸ ರೂಪವನ್್ನನು ಪಡೆದು, ಜನಮಾನಸದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮೆಲುಕು ಹಾಕಿ 
ತನ್್ನ ಅಂತಃಸತ್್ವವನ್್ನನು ಉಳಿಸಿಕೊೊಂಡು, ಭವಿಷ್್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಬದುಕಲು 
ಹವಣಿಸುವಂತಹದ್್ದದು.

ರಾಮಕೃಷ್್ಣರ ಪುರಾಣಚರಿತ್ರೆ ಯುಗ ಯುಗಗಳಿಿಂದಲೂ ಭಾರತೀಯ 
ಮಣ್್ಣಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಎಲ್್ಲ ಜನರೊೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು ಬದುಕಿನ ಅವಿಭಾಜ್್ಯ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. 
ಕಥೆ, ಕಾವ್್ಯ , ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ರೂಪದೊೊಂದಿಗೆ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳು ಮತ್ತೆ 
ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ ಬರುತ್್ತಲೇ ಇವೆ. ನಾಟಕಕಾರರಂತೂ ಸಂಸ್್ಕಕೃತ, ಪ್ರಾಕೃತ, ಕನ್್ನಡ, ಹಿಿಂದಿ, 
ಬಂಗಾಳಿ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ರಾಮಾಯಣ ಮತ್್ತತು ಮಹಾಭಾರತದ 
ಅನೇಕ ಕಥೆ, ಉಪಕಥೆಗಳನ್್ನನು ನಾಟಕದ ವಸ್್ತತುವನ್ನಾಗಿಸಿಕೊೊಂಡು, ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕ 
ಪರಂಪರೆಯನ್್ನನು ಮತ್್ತಷ್ಟು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ.

ಭಾರತೀಯ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್್ಯದ ಮೂಲಬೇರಾದ ಸಂಸ್್ಕಕೃತದ ನಾಟಕ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೂ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ ಮಹಾಕಾವ್್ಯಗಳನ್್ನನೇ 
ವಸ್್ತತುವಾಗಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಆರಂಭಗೊೊಂಡಿರುವುದನ್್ನನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಇದೇ ಮಾದರಿ ಕನ್್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್್ರಯೋಗಗೊೊಂಡಿರುವುದನ್್ನನು 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ವಿಶ್್ವದ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್್ನನು ಗಮನಿಸಿದರೂ 
ನಾಟಕ ವಸ್್ತತು ಪೌರಾಣಿಕತೆಯಿಿಂದಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯಕಡೆಗೆ ನಡೆದ 
ಇತಿಹಾಸವನ್್ನನು ದಾಖಲಿಸುತ್್ತದೆ. ರಾಮಕೃಷ್್ಣರ ಕಥೆಗಳನ್್ನನು ಸತ್ಯಾನ್್ವವೇಷಣೆ ಮಾಡಲು 
ಹೊರಟಾಗ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸತ್್ಯ ಮತ್್ತತು ಮಿಥ್್ಯಗಳ ತೊಳಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧಕನು 
ಜಾರಿ ಬೀಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಭಾರತದ ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸದ ಸಂದರ್್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ದೊರೆತ ಮನ್್ನಣೆ ಮತ್ಯಾವ ನಾಟಕ ಪ್್ರಕಾರಗಳಿಗೂ 
ದೊರೆತಿಲ್್ಲ. ಪುರಾಣದ ಒಂದು ಕಥೆ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್್ಯಗಳನ್್ನನು ನೋಡುಗನಿಗೆ ಸದಾ 
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ನೀಡುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವುದರಿಿಂದ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಇನ್್ನನೂ ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕ ವರ್್ಗದ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಲ್್ಲ. ಪುರಾಣದ ವಸ್್ತತು ಎಂಬ ಮಾತ್್ರಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿರುವುದನ್ನೆಲ್್ಲ 
ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಜನಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ತಲುಪಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದಲ್್ಲ. 
ಬರಹಗಾರನಿಗೆ ಕಾಲತೀತವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣತೀತವಾಗಿ ಬರೆಯುವ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರರ್ಯವಿದೆ.

ಠಾಕೂರರ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು:

1. ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ ಪ್್ರತಿಭಾ

2. ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದ

1. ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ ಪ್್ರತಿಭಾ

ಇದು ಗೀತನಾಟಕವಾಗಿದ್್ದದು ರವೀಂದ್್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರಿಿಂದ ಸೃಜಿಸಿದ ಹಾಗೂ 
ನಿರ್್ದದೇಶನಗೊೊಂಡ ಮೊದಲ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕವೆನಿಸಿದೆ. ರವೀಂದ್್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು 
ರಾಮಾಯಣವನ್್ನನು ರಚಿಸಿದ ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿಯ ಇತಿವೃತ್್ತವನ್್ನನು ಕೇಂದ್್ರರೀಕರಿಸಿ ʼವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ 
ಪ್್ರತಿಭಾʼವನ್್ನನು ಸೃಜನಾತ್್ಮಕವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಠಾಕೂರರೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ “ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ 
ಪ್್ರತಿಭಾ ನಾಟಕವನ್್ನನು ಓದುವುದರಿಿಂದ ಮಾತ್್ರ ತೃಪ್ತಿ ದೊರೆಯದು. ಅದು ಅಂತಹ 
ಕೃತಿಯಲ್್ಲ; ಅದನ್್ನನು ಸಂಗೀತವಾಗಿಯೆ ಕೇಳಬೇಕು” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ದರೋಡೆಕೋರರ 
ಯಜಮಾನನಾದ ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ ಕಾಳಿಯ ಭಕ್್ತ. ಒಂದು ದಿನ ರಾತ್ರಿ ಒಬ್್ಬಳು ಹೆಣ್್ಣನ್್ನನು 
ಕರೆತಂದು ಕಾಳಿ ಮಾತೆಗೆ ಬಲಿ ಕೊಡಬೇಕೆೆಂದು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆ ಹೆಣ್್ಣಣು ಮಗಳ 
ಕೂಗು ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿಯ ಕರುಳು ಹಿಿಂಡಿ, ಹಿಿಂಸೆಯಿಿಂದ ಅಹಿಿಂಸೆಯೆಡೆಗೆ ಆತನ ಮನಸ್್ಸಸು 
ಪರಿವರ್್ತನೆಯಾಗುತ್್ತದೆ. ಇದನ್್ನನು ಕಂಡ ಇತರ ದರೋಡೆಕೋರರು ಈ 
ಸಂದರ್್ಭದಲ್ಲಿ ಈತನ ಮನಃಪರಿವರ್್ತನೆಯನ್್ನನು ಧಿಕ್್ಕರಿಸಿ ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿಯನ್್ನನು 
ಏಕಾಾಂಗಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್್ಟಟುಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿಯು ಕಾಡುಮೇಡುಗಳನ್್ನನು 
ಅಲೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ, ಒಂದು ದಿನ ಒಬ್್ಬ ಬಾಲಕ ಕ್್ರೌೌಂಚ ಪಕ್ಷಿಗಳ 
ಬೇಟೆಯಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್್ನನು ಕಂಡು ಕೋಪಗೊೊಂಡು ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ ಶಾಪ ನೀಡಿದನು. 
ಇದಾದನಂತರ ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿಗೆ ಸರಸ್್ವತಿ ದರ್್ಶನ ನೀಡುತ್ತಾಳೆ. ಆತನಿಗೆ ಸಂಸ್್ಕಕೃತವನ್್ನನು 
ಕಲಿಸಿ ಈ ಹಿಿಂದೆ ಬಲಿಗಾಗಿ ಬಂದ ಬಾಲಕಿ ನಾನೇ ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಇದನ್್ನನು ತಿಳಿದ ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿಯು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪಗೊೊಂಡು ಮಹಾಕಾವ್್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ.

ಸರಸ್್ವತಿ ವರಪ್್ರಸಾದದಿಿಂದ ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ ಲೋಕಮಾನ್್ಯನಾಗುತ್ತಾನೆ. ರಾಮಾಯಣ 
ಹುಟ್ಟಿನ ಕಥೆಯನ್್ನನು ಆಧಾರಿಸಿ ರಚಿತಗೊೊಂಡ ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ ಪ್್ರತಿಭಾ ನಾಟಕ ಠಾಕೂರರ 
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ಪೌರಾಣಿಕ ಕಲಾ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೊದಲ ನಾಟಕ. ಠಾಕೂರರು ರಚಿಸಿದ ಪೌರಾಣಿಕ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುತೇಕ ಪಾತ್್ರಗಳು ಅಂಚಿನ ಪಾತ್್ರಗಳಾಗಿವೆ. ವಾಲ್್ಮಮೀಕಿ 
ಮಹಾಕವಿಯಾದ ಪ್್ರಸಂಗವನ್್ನನು ಮೂಲಕ್ಕೆ ಭಿನ್್ನವಾಗಿ ಠಾಕೂರರು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಶೋಕದಿಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳ್್ಳಬೇಕಾದ ಪ್್ರಸಂಗವನ್್ನನು ಸ್ತ್ರೀ ವಿಮೋಚನೆಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು.

2. ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದ

ಠಾಕೂರರು 1892ರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ನಾಟಕವಿದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ನೃತ್್ಯಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಾಮುಖ್್ಯತೆಯನ್್ನನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇದನ್್ನನು ಶಾಾಂತಿನಿಕೇತನದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಪ್್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್್ದರು. ಆಶ್್ರಮದ ಪುಸ್್ತಕ ಭಂಡಾರದ ಜಗಲಿಯೇ ರಂಗಸ್್ಥಳ. ಪ್್ರರೇಕ್್ಷಕರು 
ಹಚ್್ಚನೆಯ ನೆಲದಲ್ಲಾಗಲೀ ಜಮಖಾನೆಗಳ ಮೇಲಾಗಲಿ ಕುಳಿತು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್್ದರು. 
ಸಂಗೀತಗಾರರು ತಮ್್ಮ ಸಂಗೀತೋಪಕರಣಗಳೊೊಂದಿಗೆ ರಂಗಸ್್ಥಳದ ಒಂದು 
ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್್ದರು. ರಂಗಸ್್ಥಳದಲ್ಲಿ ದೀಪವನ್್ನನು ಹೆಚ್್ಚಚು ನಾಟಕವನ್್ನನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಿದ್್ದರು. ಭಾರತೀಯ ನಾಟಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಕಾವ್್ಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ರವೀಂದ್್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ̓ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದʼ ನಾಟಕವು ಒಂದು ಅದ್್ಭಭುತವಾದ ಕಲಾ ಸೃಷ್ಟಿ. 
ಮಹಾಭಾರತದ ಅಂಚಿನ ಪಾತ್್ರವಾದ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆಯನ್್ನನು , ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವಸ್್ತತುವನ್್ನನು ಬದಲಿಸಿಕೊೊಂಡು ಎಲ್್ಲರ ಎದೆಗೂ ಮುದ ನೀಡುವಂತೆ ಪುನರ್ 
ರಚಿಸಿರುವುದು ಠಾಕೂರರ ಕೈಚಳಕವಾಗಿದೆ. ಇದೊೊಂದು ಕಾವ್್ಯ ನಾಟಕ.

ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ ಬಬ್್ರರುವಾಹನನ ತಾಯಿ. ಮಧ್್ಯಮ ಪಾಾಂಡವ ಅರ್ಜುನನು 
ಹನ್ನೆರಡು ವರ್್ಷ ಬ್್ರಹ್್ಮಚಾರಿಯಾಗಿ ದೇಶ ಪರ್್ಯಟನೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ, ಮಹೇಂದ್್ರ 
ಪರ್್ವತವನ್್ನನು ಅಲ್ಲಿನ ತಪಸ್ವಿಗಳನ್್ನನು ನೋಡಿದ ನಂತರ, ಕಡಲ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್್ತ ಮಣಿಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದನು. ಆಯಾಸವಾಗಿ ಪರಿಮರ್್ಜನೆಗಾಗಿ 
ಅರ್ಜುನ ಮಲಗಿದ್ದಾಗ, ಮಣಿಪುರದ ರಾಜ ಚಿತ್್ರವರ್್ಮನ ಮಗಳಾದ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ 
ಬೇಟೆಗೆೆಂದು ತನ್್ನ ಸಖಿಯೊಡಗೂಡಿ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ಅರ್ಜುನನನ್್ನನು 
ಕಂಡಳು. ಅರ್ಜುನನ ರೂಪ ಲಾವಣ್್ಯವನ್್ನನು ಕಂಡ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ ಆಶ್್ಚರ್್ಯ ಚಕಿತಳಾಗಿ 
ಆತನ ಪೂರ್ವಾಪರವನ್್ನನು ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. ವಿಚಾರ ತಿಳಿದ ಮೇಲೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಆಕೆಗೆ 
ಪ್್ರರೇಮಾಾಂಕುರವಾಗುತ್್ತದೆ. ಅರ್ಜುನನ ಮೇಲೆ ಅನುರಾಗ ಹುಟ್ಟಿದ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ 
ಅರಮನೆಗೆ ಬಂದು ಅಲಂಕಾರ ಮಾಡಿಕೊೊಂಡು, ಮರಳಿ ಅರ್ಜುನನ ಬಳಿ ಹೋಗಿ 
ನನ್್ನನ್್ನನು ವರಿಸು ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅರ್ಜುನನು ಈಕೆಯ ದೇಹ 
ಸೌೌಂದರ್್ಯ ಗಂಡಸಿನಂತೆ ಇರುವುದನ್್ನನು ಕಂಡು ಆಕೆಯನ್್ನನು ನಯವಾಗಿಯೇ 
ತಿರಸ್್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೇಸರಗೊೊಂಡ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ ಕಾಮರಾಜ ಮದನನ್್ನನು ಕುರಿತು ತಪಸ್್ಸಸು 
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ಮಾಡಿ ಅವನಿಿಂದ ಒಂದು ದಿನದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾನು ಸುಂದರಿಯಾಗಬೇಕೆೆಂದು 
ವರವನ್್ನನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ವರದಿಿಂದ ಸರ್್ವಸುಂದರಿಯಾದ ಅರ್ಜುನ 
ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆಯಲ್ಲಿ ಮೋಹಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ಇಬ್್ಬರೂ ಗಾಾಂಧರ್್ವ ವಿವಾಹವಾಗಿ, 
ಒಬ್್ಬರನ್ನೊಬ್್ಬರು ಮೋಹಗೊೊಂಡು ಸಂಭೋಗದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ.

ಒಂದು ವರ್್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸತತವಾಗಿ ಮೈಥುನದಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತ ಅರ್ಜುನ 
ಮತ್್ತತು ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆಗೆ ತನ್್ನ ರಾಜ್್ಯದ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇದ್್ದಕ್ಕಿದ್್ದ ಹಾಗೆಯೇ ಬಂದೊದಗುತ್್ತದೆ. 
ಆ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿರುತ್ತಾಳೆ. ರಾಜ್್ಯಕ್ಕೆ ಆಪತ್್ತತು ಒದಗಿದಾಗ 
ರಾಜ್್ಯದ ಪ್್ರಜೆಗಳು ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆಯನ್್ನನು ಹುಡುಕಿಕೊೊಂಡು ಬಂದು ತಮ್್ಮ ನೋವುಗಳನ್್ನನು 
ಅಭಿವ್್ಯಕ್್ತಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಮಸ್ಯೆಯನ್್ನನು ಪರಿಹರಿಸುವಂತೆ ಕೋರುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕಂಡ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ನಿಜ ಸ್್ವರೂಪಿಯಾದ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆಯನ್್ನನು ನೋಡುವ 
ಹಂಬಲವಾಗುತ್್ತದೆ. ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ ಸೌೌಂದರ್್ಯವತಿಯ ವೇಷದಲ್ಲಿದ್್ದವಳು. ನೈಜ 
ರೂಪವನ್್ನನು ಕಂಡರೆ ನೀನು ನನ್್ನನ್್ನನು ಧಿಕ್್ಕರಿಸುವುದಿಲ್್ಲವೇ ಎಂದು ಅರ್ಜುನನನ್್ನನು 
ಕೇಳಿ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ ತನ್್ನ ನಿಜ ರೂಪಕ್ಕೆ ಮರಳುತ್ತಾಳೆ. ಧೀರತೆಯ ಗಂಡು ಸ್್ವರೂಪಿಯ 
ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆಯನ್್ನನು ನೋಡಿ ಅರ್ಜುನ ಪ್ರಿಯೇ ನನ್್ನ ಜೀವನ ಇಂದು ಪೂರ್್ಣವಾಯಿತು 
ಎಂದು ಸಂತಸದಿಿಂದ ಬೀಗುತ್ತಾನೆ.

ಠಾಕೂರರು ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದ ನಾಟಕವನ್್ನನು ಅನೇಕ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್್ನನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ರೂಪಸಿಯಲ್್ಲದ ಅವರ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೇ ಎಲ್ಲಾ ಶಿಕ್್ಷಣವನ್್ನ ಪಡೆದು 
ಗಂಡಿನಂತೆ ಬೆಳೆದವಳು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಲಜ್ಜೆ , ಭೀರುತ್್ವ , ಸುಕುಮಾರತನ ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಬದಲಾಗಿ ದಿಟ್್ಟತನ ಧೈರ್್ಯ ಪೌರುಷಗಳಿಿಂದ ಕೂಡಿದವಳು. ಅರ್ಜುನ ಅವಳನ್್ನನು 
ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಕಂಡಾಗ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಉತ್್ಸಸುಕತೆಯೂ 
ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್್ಲ. ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ ಅವನಿಗೆ ಮನಸೋಲುತ್ತಾಳೆ. ಅರ್ಜುನ ಲಕ್್ಷ್್ಯವನ್್ನನು 
ಸೆಳೆಯಲಾರದೆ ಹೋದ ಪೌರುಷ ಪ್್ರಧಾನವಾದ ತನ್್ನ ವ್್ಯಕ್ತಿತ್್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಅವಳಿಗೆ 
ಬೇಸರ ಮೂಡುತ್್ತದೆ. ಅವನನ್್ನ ಒಲಿಸಬಲ್್ಲ ಚೆಲುವನ್್ನನು ಪಡೆಯಲು ಮದನನಿಗೆ 
ಶರಣಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವನ ವರಬಲದಿಿಂದ ಒಂದು ವರ್್ಷದ ಕಾಲ ದಿವ್್ಯರೂಪ ಪಡೆದು 
ಅರ್ಜುನನನ್್ನನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹೊಸ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ವಶನಾದ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಅವಳು 
ಯಾರೆನ್್ನನುವುದು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್್ಲ. ಆ ಚೆಲುವಿನ ತೆಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ಅವನಿಗೆ 
ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆಯ ಪೌರುಷ, ಪ್್ರಜಾ ವಾತ್್ಸಲ್್ಯಗಳ ವಿಚಾರ ತಿಳಿಯುತ್್ತದೆ. ಆಗ ಅವಳನ್್ನನು 
ಕಾಣಲು ಅರ್ಜುನ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆ ತಾನು ಮದನನಿಿಂದ ವರವಾಗಿ 
ಪಡೆದ ಹೊಸ ರೂಪವನ್್ನನು ಚೆಲ್ಲಿಕೊಟ್್ಟಟು ತನ್್ನ ಮುಂಚಿನ ರೂಪವನ್್ನನೇ ಪಡೆದು 
ಅರ್ಜುನನ ಪತ್ನಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. “ಕಾಳಿದಾಸ ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ತನ್್ನ ಶಾಕುುಂತಲ ನಾಟಕ ಬರೆದಂತೆ, ಠಾಕೂರರು ಅಲ್ಲಿನ ಚಿತ್್ರಾಾಂಗದೆಯ ಕಥೆಗೆ 
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ಹೊಸ ಚೈತನ್್ಯಕೊಟ್್ಟಟು ತಮ್್ಮ ಕಾವ್್ಯ ನಾಟಕವನ್್ನನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದು ಬಂಗಾಳಿ 
ವಿದ್್ವಾಾಂಸ, ಶಿಕ್್ಷಣತಜ್್ಞ  ಪ್್ರಮಥನಾಥ್ ಬಿಶೀಯವರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ.

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಠಾಕೂರರ ಈ ಎರಡು ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್್ನನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಹೊಸತನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡುವಂತೆ ಹಳೆತನವನ್್ನನು ಇಟ್್ಟಟುಕೊೊಂಡು, ತನ್್ನ ಕಾಲ್್ಪನಿಕ ವಸ್್ತತುವಿಗೆ 
ಒಗ್ಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊೊಂಡರೆ, ಆ ವಸ್್ತತು ವರ್್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸುತ್್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್್ನನು ರವೀಂದ್್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್್ತವೆ. 
ಪುರಾಣವೆೆಂಬುದು ಠಾಕೂರರನ್್ನನು ಬಿಟ್ಟಿಲ್್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ನಾಟಕಗಳೇ ನಿದರ್್ಶನ. 
ಠಾಕೂರರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್್ತತುವನ್್ನನು ಒಳಗೊೊಂಡಿರುವ ನಾಟಕಗಳೆಲ್್ಲವೂ 
ಠಾಕೂರರು ಬಯಸುವ ಬಂಧಮುಕ್ತಿ ಅಥವಾ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್್ನನು ಪ್್ರಧಾನ 
ವಸ್್ತತುವಾಗಿಯೂ ಆಶಯವಾಗಿಯೂ ಉಳ್್ಳವಾಗಿರುವುದನ್್ನನು ನೋಡಬಹುದು.
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