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ಗೀತನಾಟಕ ಪ್ರವೀಶ
ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ

ವಿಜಯಲಕ್್ಷ ೀ ಸ್ಬ್ಬರಾವ್
ಸಂಯೀಜನೆ: ಕುಪ್ಪನಹಳ್ಳಿ ಎಂ. ಭೈರಪ್ಪ

ಆಶಯ:
ಬಹ್ಮ್ಖ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಡಾ. ವಿಜಯಾ ಸ್ಬ್ಬರಾಜ್

ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭಯ ಡಾ.ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರು ಹುಟ್ಟಿದುದು 
ಬಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ. ತಾಯಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ , ಹಾಗೂ ತಂದೆ ಸೀತಾರಾಂ ಅವರು. ಓದಿದುದು 
ಬಂಗಳೂರಿನಲಲಿೀ. ಕನ್ನಡ ಮತುತು ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ನಲ್ಲಿ ಎಂ.ಎ ಮತುತು ಎಲ್.ಎಲ್.ಬಿ. 
ಪದವಿೀಧರೆಯಾದವರು. ಫ್ರಂಚ್ ಭಾಷೆಯ ಡಿಪ್ಲಿಮ ಪದವಿಯನೂ್ನ ಹಂದಿ 
ಸಾಹತ್ಯರತ್ನ ಪದವಿಯನೂ್ನ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದವರು. ಎಂ.ಇ.ಎಸ್. ಕಾಲೀಜಿನಲ್ಲಿ 
ಸುದಿೀರ್ಘ ಕಾಲ ಪ್್ರಧ್್ಯಪಕ ಹುದೆದು ನಿವ್ಘಹಸುತತುಲೀ ನಿರಂತರವಾಗ್ ಹಲವು 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಯೀಗಶೀಲತೆಯನು್ನ ದುಡಿಸಕಂಡವರು, ಕಥೆ, 
ಕವಿತೆ, ನಾಟಕ, ಕಾದಂಬರಿ, ಪ್ರವಾಸ ಕಥನ, ಅನುವಾದ, ವೈಚಾರಿಕ ಬರೆಹ, 
ವಿಮರ್್ಘ, ಸಂಶೊಧನೆ ಮುಂತಾದ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಶಕ್ತು , ಪ್ರತಿಭಗಳು 
ಬಳಗ್ವ. ವಿದ್್ಯರ್್ಘ ದೆಸೆಯಿಂದಲೀ ಸಾಹತ್ಯ ಓದುವ ಬರೆಯುವ ಹವಾ್ಯಸ 
ರೂಢಿಸಕಂಡವರು. ಅವರ ಹಲವಾರು ಲೀಖನಗಳು, ಕಥೆ, ಕವನ, ನಾಟಕಗಳು 
ನಾಡಿನ ಎಲಲಿ ಪ್ರಸದ್ಧ ಪತಿ್ರಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗಂಡಿವ. ಆಕಾಶವಾಣಿ, 
ದೂರದಶ್ಘನಕಾಕಾಗ್ ಶಬದು ಚಿತ್ರಗಳು, ಭಾಷಣಗಳು, ಲೀಖನಗಳು, ವಿಮರ್್ಘ, 
ಚಿಂತನೆಗಳು, ನಾಟಕಗಳು, ಸಂದಶ್ಘನಗಳು ಹೀಗೆ ವೈವಿಧ್ಯಪೂಣ್ಘ ಕಡುಗೆ 
ನಿೀಡಿದ ಸಾಧಕ್ ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರು.

ಲೀಖಕ್ ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹತ್ಯದ ವಿವಿಧ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ರಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದುರೆ. ತಿ್ರಶಂಕು, ಏನು ಹೀಳಲ್ ಗೆಳೆಯ, ಹಾಡೀನ 
ಪ್ಡೀನ, ಈ ತೆರದ ನಿರಿೀಕೆಷ್ಯಲ್ಲಿ , ವಸುಂಧರೆಯ ಪ್್ರಯ ಮುಂತಾದವು ಅವರ 
ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು; ಪ್ಂಚಾಲ್, ಪ್ದಿ್ರಯಬ್ಬನ ಕಥೆ, ನಗರವಧು ಸಾಲವತಿ, 
ಪ್ರೀಮ ಸಮಾಗಮ, ಮಿಲನ, ಮತತುಂದು ಮಹಾಭಾರತ, ದಂಗೆ ಎದದುವಳು 
ಮುಂತಾದವು ನಾಟಕಗಳು;. ತಪ್್ಪದ ಹಜ್ಜೆಗಳು, ಬುವಿಯಿಂದ ಬಾನಿಗೆ, ಸೌರಭ 
ಸೆೀತು, ಹರಿದತತು ಹರಿವ ಚಿತತು , ನೂರ್ ಜಹಾನ್, ನಡು ವಯಸಸಿನಲ್ಲಿ (ಚಿೀನಿ 
ಭಾಷಂತರ) ಶಾಲ್ಮಲ್ (ಹಂದಿ ಭಾಷಂತರ) ಮುಂತಾದವು ಕಾದಂಬರಿಗಳು; 
ಮಾನಿಷದ, ಕಾಣದ ದಿಕ್ಕಾನತತು , ಅದೆೀ ಮುಖ, ಒಳದನಿ, ಚಿೀನಿ ಭಾಷೆಯಿಂದ 
ಅನುವಾದಿಸದ ಲುಷುನ್ ಅವರ 10 ಚಿೀನಿ ಕಥೆಗಳು ಮತುತು ಹುಚ್ಚನ ದಿನಚರಿ 
ಮುಂತಾದವು ಕಥಾ ಸಂಕಲನಗಳು; ಸ್ವಗ್ಘ ದಿ್ವೀಪದ ಕನಸನ ಬನೆ್ನೀರಿ ಪ್ರವಾಸ 
ಕಥನ; ಸ್ಪಂದನ, ಸಮಾಲೀಚನ ಮುಂತಾದುವು ವಿಮಶಾ್ಘ ಕೃತಿಗಳು; ನೊಬಲ್ 
ಪ್ರಶಸತು ವಿಜ್ೀತರಾದ ಗೆೀಬಿ್ರಯಲ್ ಗಾಸ್ಘಯಾ ಮಾಕೆ್ವೀಜ್ ಅವರ ಕೃತಿಯನು್ನ 
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‘ಒಂದು ನೂರು ವಷ್ಘಗಳ ಏಕಾಂತ’ ಎಂಬ ಹಸರಿನಿಂದ ಕನ್ನಡಕೆಕಾ ತಂದಿದ್ದುರೆ. 
ಬೀರೆ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಅನುವಾದಿಸರುವ ಕೃತಿಗಳು ವಿಜಯಾ ಅವರ ವಿದ್ವತುತು , 
ಪ್ಂಡಿತ್ಯ , ಭಾಷಜ್ಞಾ ನ ಮತುತು ಸಾಹತಾ್ಯಸಕ್ತುಯ ಪ್ರತಿೀಕಗಳಾಗ್ವ. ವಿಜಯಾ 
ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರ ಸಾಧನೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹತ್ಯ ಪರಿಷತಿತುನ ಮಲ್ಲಿಕಾ ಪ್ರಶಸತು , 
ಅತಿತುಮಬ್ಬ ಸಾಹತ್ಯ ಪ್ರಶಸತು , ನಿೀಲಗಂಗ ಪ್ರಶಸತು , ಕಂದಗಲ್ ಹನುಮಂತರಾವ್ 
ಪ್ರಶಸತು , ದಂಬಿವಿಲ್ ಕನಾ್ಘಟಕ ಸಂರ (ಮುಂಬಯಿ) ಪ್ರಶಸತು , ಕಡಂಗೀಡುಲಿ 
ಶಂಕರಭಟಟಿ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಶಸತು , ಗರೂರು ಸಾಹತ್ಯ ಪ್ರಶಸತು , ಶಾರದ್ ಸಾಹತ್ಯ ಸತ್ೀ 
ಪ್ರಶಸತು , ಪಲ್ಘಕೃಷ್ಣಭಟ್ ಪ್ರಶಸತು , ಸಂಜ್ವಾಣಿ ಪ್ರಶಸತು , ಆದಶ್ಘ ಶಕಷ್ಕ್ ಪ್ರಶಸತು 
ಮೊದಲಾದ ಗೌರವಗಳು ಸಂದಿವ.

ಸಂಶೊೀಧನ ಲೀಕದ ಅಭಿಮತದಂತೆ, ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹತ್ಯ 
ಚರಿತೆ್ರಯನು್ನ ಗಮನಿಸದ್ಗ ನಾಟಕ ರಚಿಸರುವ ಮಹಳೆಯರು ತುಂಬಾ ಕಡಿಮೆ. 
“ನಾಟಕ’, ಅದರ ರಚನೆ, ನಟನೆ ಮೊದಲಾದ ಕ್್ರಯೆಗಳನು್ನ ಕುರಿತು ನಮ್ಮ 
ಸಮಾಜ ಹಂದಿದದು “ಭಾವನೆ’ ಇದಕೆಕಾ ಕಾರಣ ಇದಿದುರಬಹುದು. ಇಂತಹ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿಲುವುಗಳು ಸಾಹತ್ಯ ಮತುತು ಸಾಂಸಕಾಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಗೆ ತಡಕಾಗ್ 
ಪರಿಣಮಿಸವ. ಅದರಲೂಲಿ ಮಹಳೆ ತನ್ನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಗೆ ಹರಸಾಹಸ 
ಮಾಡಿದುದು , ಮಾಡುತಿತುರುವುದು, ಮಾಡಬೀಕಾಗ್ರುವುದು ಸತ್ಯ. ಹೀಗ್ರುವಲ್ಲಿ 
“ನಾಟಕ’ದಂತ ಬಹುಮುಖಿ ಆಯಾಮದ ಪ್ರಕಾರವನು್ನ ಆಯುದುಕಂಡು, ಆ 
ಪ್ರಕಾರಕೆಕಾ ಗಮನಾಹ್ಘ ಕಡುಗೆ ನಿೀಡಿರುವ ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾವ್ ಅವರ ಸಾಧನೆ 
ಗಮನಾಹ್ಘವಾದುದು. 

ನಾಟಕ ಕೆಷ್ೀತ್ರದಲ್ಲಿ ಗುರುತರವಾದ ಕಾಯ್ಘವನು್ನ ಕೆೈಗಂಡ ವಿಜಯಾ 
ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರು ರಚಿಸರುವ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ (ಪ್ಂಚಾಲ್, ದಂಗೆ ಎದದುವಳು, 
ಪ್ರೀಮಸಮಾಧಿ, ಮತತುಂದು ಮಹಾಭಾರತ, ಮಿಲನ, ಪ್ದಿ್ರಯಬ್ಬನ ಕತೆ, 
ನಗರವಧು ಸಾಲವತಿ) ಸದೃಢವಾಗ್ರುವ ವಸುತು ಮತುತು ನಾವಿೀನ್ಯ ನಿವ್ಘಹಣೆಯಿ೦ದ 
ಈ ಎಲಲಿ ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಲೀಕಕೆಕಾ ಅಮೂಲ್ಯ ಕಾಣೆಕಾಗಳಾಗ್ವ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ರಂಗಶೊೀಧಕರಾದ ಡಾ.ಎಸ್.ಪ್ರಸಾದಸಾ್ವಮಿ ಅವರು 
ಗುತಿ್ಘಸುವಂತೆ, “ವಿಜಯಾ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳ “ವಸುತು’ವಿನ ವೈವಿಧ್ಯ , ಪ್ತ್ರ 
ವಿನಾ್ಯಸ, ಪ್ೀಷಣೆ ಮತುತು ಅವುಗಳ “ವ್ಯಕ್ತುತತು’ ದಶ್ಘನದಲ್ಲಿ ತಿೀವ್ರ ಗಮನ 
ಸೆಳೆಯುತಾರೆ. ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿೀಷ್ , ಸಂಸಕಾಕೃತ, ಗ್್ರೀಕ್  
ಭಾಷೆಗಳ ಅತು್ಯತತುಮ ನಾಟಕಗಳ ವಸುತು , ರಚನೆ, ಸಂವಿಧ್ನ, ನಿವ್ಘಹಣೆಗಳು 
ನೆರವಾಗ್ವ; ಅರಿವಾಗ್ವ; ವರವಾಗ್ವ… ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳ್ಂದ ವಿಜಯಾ 
ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರು ಕನ್ನಡದ ಅಪರೂಪದ ನಾಟಕಕಾತಿ್ಘ ಎನಿಸದ್ದುರೆ. 
ನವೀದಯ ಪೂವ್ಘದ ನಾಟಕಕಾತಿ್ಘಯರಾದ ತಿರುಮಲಾಂಬ, ಕಲಾ್ಯಣಮ್ಮ , 
ಗ್ರಿಬಾಲ, ಶಾ್ಯಮಲಾ ಮೊದಲಾದವರು ಕನಸದದು ವಸುತುವಿಗೆ ಒಂದು ರೂಪು 
ನಿೀಡಿದ ಸಾಧನೆ ವಿಜಯಾ ಅವರದುದು. ‘ವಸುತು’ ಕಡ ತಂದದೆದುೀ ಆದರೂ 
‘ನಿವ್ಘಚನ’ ಸ್ವಂತದುದು. ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಇನೊ್ನಂದು ಮುಖ ‘ಅನ್ವಯ’. 
ವಿಜಯಾ ಅವರು ಈ ವಸುತುಗಳನು್ನ ಕನ್ನಡಕೆಕಾ ಅನ್ವಯಗಳ್ಸುವಲ್ಲಿ 
ಸಫಲರಾಗ್ದ್ದುರೆ.” 

ನಾಟಕ ಕೆಷ್ೀತ್ರಕೆಕಾ ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃಷಿಯ ಮೂಲಕ ಅವಿಸ್ಮರಣಿೀಯ 
ಕಡುಗೆ ನಿೀಡಿರುವ ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರು ಸಂಶೊೀಧನೆಯ ಮೂಲಕವೂ 
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ಅಮೂಲ್ಯವಾದುದನು್ನ ನಿೀಡಿದ್ದುರೆ. “ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳು - ಒಂದು 
ಅಧ್ಯಯನ” ಎಂಬುದು ಅವರ ಪ್ಎಚ್ ಡಿ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧವಾಗ್ದೆ. ರಾಷಟ್ರಕವಿ 
ಜಿ.ಎಸ್.ಶವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಮಾಗ್ಘದಶ್ಘನದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗಂಡ ಈ 
ಮಹಾಪ್ರಬಂಧಕೆಕಾ ಬಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್್ಯಲಯವು ಪ್ಎಚ್.ಡಿ. ಪದವಿ ನಿೀಡಿದೆ. 
ಈ ಸಂಶೊೀಧನಾ ಕೃತಿಯು ಕನ್ನಡ ಸಾಹತ್ಯ ಪರಿಷತ್ ವತಿಯಿಂದ 1995ರಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು; 2011ರಲ್ಲಿ ಇದರ ಎರಡನೆಯ ಆವೃತಿತು 
ನೆಲಮೆನೆ ಪಬಿಲಿಷಿಂಗ್ ಹೌಸನಿಂದ ಹರಬಂದಿರುವುದು ಈ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಕತೆಗೆ 
ಸಾಕ್ಷ್ಯಾಗ್ದೆ. ಏಳು ಅಧ್್ಯಯಗಳ್ರುವ ಈ ಗ್ರಂಥದ ಹರಹು ವಿಶಾಲ: ಶವರಾಮ 
ಕಾರಂತ ಮತುತು ಪು.ತಿ.ನ. ಇವರುಗಳ ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳ ಸಂಪೂಣ್ಘ ಅಧ್ಯಯನ 
ಈ ಗ್ರಂಥದ ಒಟ್ಟಿರೆ ಉದೆದುೀಶವಾದರೂ ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ ಪಯೀಗ್ಸುವ ಸಂಸಕಾಕೃತ 
ನಾಟಕಗಳು, ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ಪ್್ರಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪ್್ರಯವಾಗ್ರುವ ಲೀಕಧಮಿೀ್ಘ 
ರಂಗಪ್ರಭೀದಗಳು, ಪ್ಶ್ಚಮಾತ್ಯ ಅಪರಾಗಳು-ಇತಾ್ಯದಿ ಅನೆೀಕ ಪ್ರದಶ್ಘನ ಕಲಗಳ 
ವಿಸತುಕೃತ ಚರ್್ಘ ಈ ಗಂಥದಲ್ಲಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಮತುತು ಇತರ ಭಾರತಿೀಯ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳ ಬಳವಣಿಗೆ ಜೊತೆಗೆ ಭಕ್ತು ಪರಂಪರೆ, ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳ 
ಸಾಹತ್ಯಗುಣ, ಜ್ನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ, ರಂಗಪ್ರಯೀಗ, ಪರಿಣಾಮ ಮುಂತಾದ 
ವಿಷಯಗಳ ವಿವೀಚನೆ ಹಾಗೂ ವಿವರಣೆಗಳ್ಂದ ಈ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ 
ಪರಿಪುಷಟಿವಾಗ್ದೆ.

ಜ್ಗತಿಕವಾಗ್ ತಿಳ್ದಿರುವಂತೆ, ಶ್ರವ್ಯ-ದೃಶ್ಯ ಕಲಗಳಲಲಿಲಲಿ ‘ನಾಟಕ’ 
ರೂಪವೀ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಪೂಣ್ಘವೂ, ರಮ್ಯವೂ ಆಗ್ದೆ. ನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ನಾಟಕವು 
ಕಾವ್ಯ ಸಂಗ್ೀತ, ನೃತ್ಯ , ಶಲ್ಪ ಚಿತ್ರ ಇತಾ್ಯದಿ ಹಲವಾರು ಕಲಾರೂಪಗಳನು್ನ 
ಸಮಾವೀಶಗಳ್ಸಕಂಡ ಸಂಕ್ೀಣ್ಘ ರೂಪವಾಗ್ರುವುದೆೀ ಅಲಲಿದೆ, ವಯಸುಸಿ 
ಬುದಿದುಯ ತಾರತಮ್ಯವಿಲಲಿದೆ ಎಲಲಿ ವಗ್ಘದ ಜನರಿಗೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರವರ 
ಮನೊೀಧಮ್ಘ, ಸಂಸಾಕಾರಗಳ್ಗನುಗುಣವಾಗ್ ರಸಾನುಭೂತಿಯುಂಟು 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಸವೀ್ಘತಕಾಕೃಷ್ಠ ಕಲಾರೂಪವಂಬ ಅಭಿಧ್ನಕಕಾ ಪ್ತ್ರವಾಗ್ದೆ. 
ಹೀಗಾಗ್ ನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ನಾಟಕ, ಸಂಗ್ೀತ, ನೃತ್ಯ , ಚಿತ್ರ, ಶಲ್ಪಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ದೃಶ್ಯ ಮತುತು ಶ್ರವಾ್ಯಂಶಗಳೆರಡನೂ್ನ , ಒಳಗಂಡು, ಅನೆೀಕ ಪ್ರಭೀದಗಳಾಗ್ 
ಕವಲಡದು ಪದ್ಯ ನಾಟಕ, ಗದ್ಯ ನಾಟಕ, ನೃತ್ಯ ನಾಟಕ, ಗ್ೀತ ನಾಟಕ ಇತಾ್ಯದಿ 
ಸಂಪ್ರದ್ಯಗಳಾಗ್ ಮುಂದುವರೆದವು. ಕಾಲ ಮತುತು ಜನಾಭಿರುಚಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗ್, ನಾಟ್್ಯಭಿವ್ಯಕ್ತುಯ ಮಾಧ್ಯಮ ಪದ್ಯವ, ಗದ್ಯವ, ನೃತ್ಯವ, 
ಗ್ೀತವ ಆಗ್ ಜನಮನ್ನಣೆಯನು್ನ ಪಡಯುತತುಲೀ ಬಂದಿದೆ. ಹೀಗೆ ಮೂಡಿಬಂದ 
ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡ ರಂಗಚರಿತೆ್ರಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ತಮ್ಮದೆೀ ಆದ ಸಾಥಾನಮಾನ 
ಸಾಧಿಸಕಂಡವು ಎಂಬುದನು್ನ ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಂಶೊೀಧನ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಾಬಿೀತುಪಡಿಸದ್ದುರೆ. ಒಂದು ನಿಗದಿತ ವಾ್ಯಪ್ತು ಹಾಗೂ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ , 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಗ್ೀತ ನಾಟಕಗಳ ಬಳವಣಿಗೆಯನು್ನ ಅವುಗಳ್ಗೆ 
ದರೆತ ಪ್ರೀರಣೆ, ಪ್ರಭಾವಗಳನು್ನ ಸಾದ್ಯಂತವಾಗ್ ಶೊೀಧನೆಗೆ ಒಳಗು ಮಾಡಿದ್ದುರೆ. 
ಇಂತಹ ಸಂಶೊೀಧನ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧವನು್ನ ಕುರಿತು ಹರಿಯ ವಿಮಶ್ಘಕರಾದ 
ಡಾ.ಸ.ಎನ್ .ರಾಮಚಂದ್ರನ್ ಅವರು “ನೃತ್ಯ-ಗ್ೀತ-ನಾಟಕ ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಪ್ರಥಮ ಹಾಗೂ ವಿದ್ವತೂ್ಪಣ್ಘ ಆಕರಗ್ರಂಥವಂದು 
ನಿಸಂಶಯವಾಗ್ ಹೀಳಬಹುದು” ಎಂದಿರುವುದು ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರ 
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ಸಂಶೊೀಧನ ಕಾಯ್ಘದ ರನತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷ್ಯಾಗ್ದೆ. 
ಪ್ರಸುತುತ ಆಯುದುಕಂಡಿರುವ ಸಂಶೊೀಧನ ಬರೆಹವು ವಿಜಯಾ 

ಸುಬ್ಬರಾಜ್ ಅವರು ಈ ಸಂಶೊೀಧನ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧದ ಮೊದಲನೆಯ 
ಅಧ್್ಯಯವಾಗ್ದೆ. ಭಾರತಿೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸವನು್ನ 
ಭೂ್ರಣಾವಸೆಥಾಯಿ೦ದ ಗಮನಿಸುತಾತು ಬಂದ್ಗ ಸಂಗ್ೀತ ಪ್ರತಿಯಂದು 
ಬಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತದಲೂಲಿ ಉಪಯೀಗವಾಗುತಿತುದುದುದು ಕಂಡುಬರುತತುದೆ. 
‘ನಾಟಕ’ ಧ್ಮಿ್ಘಕ ಪ್ರವೃತಿತುಯ ಹನೆ್ನಲಯಲ್ಲಿ ಬಳೆದು ಬಂದ ಕಲಯಾದದುರಿಂದ, 
ಗಾಯನ ನತ್ಘನಗಳು ಅದರ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾದದುರಿಂದ, ಕಥೆಯ ನಿವ್ಘಹಣೆಗೆ 
ಇವು ಅನಿವಾಯ್ಘವಾದದುರಿಂದ ಸಂಗ್ೀತ ನಾಟ್ಯದಿ೦ದ ಬೀರೆಯಾಗ್ ಕಳಚಿ 
ಉಳ್ಯದೆ, ಅದು ನಾಟಕದ ಸಂಪ್ರದ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಲಕಷ್ಣವೀ ಎಂಬಂತೆ 
ಅದರಂದಿಗೆ ಬಳೆಯುತಾತು ಬಂದು ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ್ರವೀಶ 
ಪಡದ ಸಂಗತಿಯನು್ನ ಅಧ್್ಯಯಲ್ಲಿ ಅನೆೀಕ ಆಧ್ರಗಳ್ಂದ ಪ್ರಸುತುತಪಡಿಸರುವುದು 
ಕಾಣುತತುದೆ. ಯಾವುದೆೀ ಸಂಶೊೀಧನಯಾನದಲ್ಲಿ ವಸುತು-ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಸಂಬಂಧವಾಗ್ 
ಇರಬೀಕಾದ ಸದೃಢ ಶೊೀಧನೆ-ನಿರೂಪಣೆ ಹಾಗೂ ಖಚಿತತೆ-ನಿಶತತೆಗೆ 
ಮಾದರಿಯಾಗ್ದೆ.

ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕದ ಹ್ಟ್ಟು:
ಭಾರತಿೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸವನು್ನ ಗುರುತಿಸಬೀಕಾದರೆ ವೀದಗಳ 

ಕಾಲಕೆಕಾೀ ಹೀಗಬೀಕು. ಎಲಾಲಿ ವಾಙ್ಮಯದ ಮೂಲವನು್ನ ವೀದಗಳಲ್ಲಿ ಅರಸುವಂತೆ 
ಭಾರತಿೀಯ ನಾಟಕ ಕಲಯ ಅಸತುತ್ವದ ಕುರುಹುಗಳ್ಗಾಗ್ ವೀದಗಳಲ್ಲಿಯೆೀ 
ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನವನು್ನ ಮಾಡಲಾಗ್ದೆ. ಕ್್ರ.ಶ. ೧ ಅಥವಾ ೨ನೆೀ ಶತಮಾನಕ್ಕಾಂತ 
ಹಂದಿನದಿರಲಾರದೆಂಬ ನಿಧ್್ಘರಕೆಕಾ ಬಂದಿರುವ ʼನಾಟ್ಯʼ ಕಲಯನು್ನ ವಿವರಿಸುವ 
ನಾಟ್ಯ ಶಾಸತ್ವಂದೆೀ, ದರೆತಿರುವ ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥವಾಗ್ದೆ. ಇದಕಕಾ ಮುಂರ್ 
ʼನಾಟಕʼದ ಅಸತುತ್ವವಿತೆತುನು್ನವುದಕೆಕಾ ಐತಿಹಾಸಕ ದ್ಖಲಗಳಾವುವೂ ಇಲಲಿದೆ ಕೆೀವಲ 
ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಾತುಪಗಳ್ಂದ ̓ನಾಟಕʼದ ಅಸತುತ್ವವನು್ನ ಗುರುತಿಸಲಾಗ್ದೆ. 
ಕಾಲದ ಎಲಲಿಗೆ ಎಟುಕದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್್ರಚಿೀನ ಸಾಹತ್ಯ ರೂಪಗಳಾದ ವೀದಗಳಲ್ಲಿ 
ʼನಾಟಕʼ ಮೂಲವನು್ನ ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತಡಗ್ದ ವಿದ್್ವಂಸರು,1 
ಋಗೆ್ವೀದದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಯಮ-ಯಮಿ, (ಸಂವಾದ ಗ್ೀತೆ) ಇಂದ್ರ-ಇಂದ್್ರಣಿ, 
ಪುರೂರವ-ಊವ್ಘಶ ಇವರ ಸಂವಾದ ಗ್ೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸದ್ದುರೆ. ಮಾಕ್ಸಿಸ್ 
ಮುಲಲಿರ್2 ಇನೂ್ನ ಒಂದು ಹಜ್ಜೆ ಮುಂದುವರೆದು, ಈ ಸಂವಾದ ಗ್ೀತೆಗಳು ಕೆೀವಲ 
ಹಾಡಲ್ಪಡುತಿತುದುದುವಷೆಟಿೀ ಅಲಲಿದೆ, ಇಂದ್ರ ಮತುತು ಮರುತರನು್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂತೆ 
ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳಾಗ್ ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಡುತತುಲೂ ಇದಿದುರಬೀಕೆನು್ನತಾತುರೆ. ಇದಕೆಕಾ ಪ್್ರ|| 
ಲವಿ3 ಯವರ ಅನುಮೊೀದನೆಯೂ ಇದೆ. ಹರ್್ಘಲ್ ರೂ ತಮ್ಮ ಸದ್್ಧಂತವನು್ನ 
ಇದೆೀ ಊಹಯ ಮೆೀಲ ರೂಪ್ಸುತಾತುರೆ. ಅವರ ಅಭಿಪ್್ರಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಸತುೀತ್ರ 
ಗ್ೀತೆಗಳನು್ನ ಒಬ್ಬರಿಗೆೀ ಹಾಡುವುದು ಕಷಟಿವನಿಸ ಇಬ್ಬರು ಅಥವಾ ಮೂವರು 
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ಹಾಡುತಾತು ಬೀರೆ ಬೀರೆ ವ್ಯಕ್ತುಗಳನು್ನ (ದೆೀವತೆ) ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತಿತುದಿದುರಬೀಕು.
ಅಥವ್ಘ ವೀದದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಮಾದರಿಯ ಸಂಭಾಷಣಾ ಗ್ೀತೆ 

ಅಪರೂಪವಾಗ್ ಕಂಡು ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ಅಭಿಪ್್ರಯ ಪಡಲಾಗ್ದೆ. ಇದರಿಂದ 
ವೀದಕಾಲಕಾಕಾಗಲೀ ̓ನಾಟ್್ಯಂಶʼವನು್ನಳಳಿ ಕಲ ಇದಿದುರಬೀಕು ಎನು್ನವುದು ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗುತತುದೆ.

ಪ್್ರ|| ಕ್ೀತ್4 ರಂತೂ ಸಂವಾದ ಗ್ೀತೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ವೈದಿಕ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ʼನಾಟ್ಯʼ ಮೂಲವಿದೆಯೆನು್ನತಾತುರೆ. ಸತುೀತ್ರ ಗ್ೀತಗಳನು್ನ ಕೆೀವಲ ಹಾಡುತಿತುದುದುದೆೀ 
ಅಲಲಿದೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೆೀಕ ಧ್ಮಿ್ಘಕ ವಿಧಿಗಳು ಒಳಗಂಡಿದದುವು. ಇಂತಹ 
ಧ್ಮಿ್ಘಕ ವಿಧಿಗಳ ಆಚರಣೆಯ ವಿಧ್ನ ನಾಟಕವನು್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತತುದೆ ಎನು್ನತಾತುರೆ.

ಮಹಾವ್ರತದಲ್ಲಿ , ʼನಾಟ್ಯʼ ಮೂಲವಾದ ಅನೆೀಕ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳು 
ದರೆಯುತತುವಯಲಲಿದೆ, ʼಮಹಾವ್ರತʼ ಸಂದಭ್ಘದಲ್ಲಿ , ಹಣು್ಣ ಮಕಕಾಳು ಬಂಕ್ಯ 
ಸುತತು , ಮಳೆಗಾಗ್ ಪ್್ರರ್್ಘಸುತತು ಕುಣಿಯುತಾತುರೆ.5 ಮದುವಯ ಸಂದಭ್ಘದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದೆೀ ರಿೀತಿ, ಮುತೆತುತೈದೆಯರು, ಚಿರದ್ಂಪತ್ಯವನು್ನ ಹಾರೆೈಸುತಾತು ನತಿ್ಘಸುತಾತುರೆ.

ವೀದಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಮೂಲವನು್ನ ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗ್, 
ಕೆಲವು ಉದ್ಹರಣೆಗಳ್ಂದ, ನಾಟಕ ರೂಪವು ಇದಿದುರಬಹುದೆಂದೆನಿಸದರೂ, 
ನಾಟಕದ ಕಥೆಯ ಬಳವಣಿಗೆಗೆ ಬೀಕಾದ ಉಳ್ದ ನಾಟ್್ಯಂಶಗಳ ಸೂಚನೆಯೂ 
ಇಲಲಿದಿರುವುದರಿಂದ ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗ್ ʼನಾಟಕʼ ರೂಪವು ವೀದಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದಿದೆ 
ಎಂದು ನಂಬುವುದು ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಿಲಲಿ.

ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಾದ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ʼನಾಟಕʼಕೆಕಾ 
ಸಂಬಂಧಿಸದಂತೆ ಸ್ಪಷ ಟಿ ವಿವರಣೆ ಇಲಲಿವಾದರೂ, ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಉಕತುವಾಗುವ 
ʼನಟʼ ಶಬದುಕೆಕಾ ಮೂಕಾಭಿನೆೀತೃವಂಬ ಅಥ್ಘವೀ ಇರಬೀಕೆಂದು ಪ್್ರ|| ಕ್ೀತ್ ರು6 
ಹೀಳುತಾತುರೆ. ಈ ʼಶಬದುʼಕೆಕಾ ಇಂದು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುವ ಅಥ್ಘವೀ ಇದದು ಪಕಷ್ದಲ್ಲಿ 
ʼನಾಟಕʼವು ಇದಿದುರಬೀಕೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗುತತುದೆ.

ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಾಂತಲೂ ಈಚಿನದ್ಗ್ರಬಹುದ್ದ ʼಹರಿವಂಶʼದಲ್ಲಿ7 
ʼರಾಮಾಯಣʼ ಕಾವ್ಯ ಕಥೆಯನು್ನ ಆಧರಿಸ ನಾಟಕವಾಡಿದ ನಟರ ಪ್ರಸಾತುಪವಿದೆ. 
ʼಹರಿವಂಶʼ ೩-೪ನೆೀ ಶತಮಾನಕ್ಕಾಂತ ಮುಂಚಿನದು ಇರಲ್ಕ್ಕಾಲಲಿವಂಬ 
ಅನುಮಾನವಿರುವುದರಿಂದ, ಅಷುಟಿ ಹತಿತುಗೆ ʼನಾಟಕʼ ರೂಪವು ಇದಿದುರುವ ಸಂಭವ 
ಹಚಾ್ಚಗ್ಯೆೀ ಇದೆ.

ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತಗಳು, ನಾಟಕವಿದುದುದರ ಬಗೆಗೆ ಯಾವ ಸ್ಪಷಟಿ 
ಸೂಚನೆಯನು್ನ ಕಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸೀತರೂ ʼಅವುಗಳ ವಾಚನʼ ನಾಟಕಕೆಕಾ ದ್ರಿ 
ಮಾಡಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂದೆೀಹವೂ ಇಲಲಿವಂಬ ಅಭಿಪ್್ರಯವನು್ನ 
ಉಳಳಿವರಿದ್ದುರೆ. ಇದನೆ್ನೀ ಕ್ೀತ್ 8ರು “ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ್ಗೆ ನಾಟಕದ 
ಪರಿಚಯವಿಲಲಿವನಿಸದರೂ, ಅವುಗಳ ವಾಚನ ನಾಟಕದ ಬಳವಣಿಗೆಯ ಮೆೀಲ 
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ಸಾಕಷುಟಿ ಪ್ರಭಾವವನು್ನ ಬಿೀರಿರಬೀಕೆಂಬುದಕೆಕಾ ಆಧ್ರಗಳು ದರೆಯುತತುವʼ 
ಎನು್ನತಾತುರೆ.

ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್್ರಚಿೀನ ಸಂಪ್ರದ್ಯ. ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಪುಣ್ಯದ 
ಕೆಲಸ, ಧ್ಮಿ್ಘಕ ವಿಧಿ ಎನು್ನವ ಭಾವನೆಯಿದುದು ಇದಕೆಕಾ ಹಚಿ್ಚನ ಪುರಸಾಕಾರ ಬಹು 
ಕಾಲದ ಹಂದಿನಿಂದಲೂ ದರೆತಿದೆ. ಹಬ್ಬ , ಹರಿದಿನ, ಜ್ತೆ್ರ, ಉತಸಿವ ಸಂದಭ್ಘಗಳಲ್ಲಿ 
ಇಲಲಿವ ಸಾಧ್ರಣ ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಶ್ೀಮಂತರ, ಸಾವ್ಘಜನಿಕರ ಪ್್ರೀತಾಸಿಹದಿಂದ 
ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಕಾಯ್ಘಕ್ರಮಗಳು ನಡಯುತಿತುದುದುದು ತಿಳ್ದು ಬಂದ ವಿಷಯವೀ 
ಆಗ್ದೆ. ʼಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯವಾಚನವೀ ಜಿೀವನ ವೃತಿತುಯನಾ್ನಗ್ ಉಳಳಿ ಕಥಕರು, ಚಾರಣರು, 
ಸೂತರು ಬಹಳ ಹಂದಿನಿಂದಲೂ ಇದದು ಜನವಗ್ಘವಾಗ್ದೆ.ʼ9 ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ 
ವಾಚನ ಪುಣ್ಯ ಕೆಲಸವಂಬ ಭಾವನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಜ್ಞಾ ನಕೀಶದಂತಿದುದು ಜನರ 
ಜ್ಞಾ ನದ್ಹವನೂ್ನ ತಣಿಸುತಿತುದದು ಕಾರಣ ಹಚಿ್ಚನ ಪ್ರಚಾರವನು್ನ ಪಡದಿತುತು. ಈ ರಿೀತಿಯ 
ವಾಚನ ಕಲ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಇದೆ ಎನು್ನವುದಕೆಕಾ ಲವ–ಕುಶರು, 
ರಾಮನ ಮುಂದೆ ʼರಾಮಾಯಣʼ ಕಾವ್ಯವನು್ನ ಹಾಡಿದರೆಂದು ಆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೆೀ 
ಪ್ರಸಾತುಪವಿದೆ. ವಾಚನಕಾರರಾದ ʼಕಥಕರುʼ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗ್ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳಾಗ್ 
ವಿಂಗಡಣೆಗಂಡು, ಕೆೀವಲ ಕಾವ್ಯವನು್ನ ವಾಚಿಸುವವರು ʼಪ್ಠ್ಯಕರುʼ ಎಂದು 
ಕರೆಸಕಳುಳಿತಿತುದದುರೆ ಮತತುಂದು ಗುಂಪು ವಾಚಿಸದ ಕಾವ್ಯ ಭಾಗವನು್ನ ಜನರಿಗೆ 
ಅಥೆೈ್ಘಸುವ ಕೆಲಸವನು್ನ ಮಾಡುವವರು ʼಧ್ರಕರುʼ ಎಂದು ಕರೆಸಕಳುಳಿತಿತುದದುರು.10 
ಈ ಕಥಕರು ಕೆಲವು ಸಲ ವಾಚನದ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಗ್ೀತ, ನೃತ್ಯ ಮತುತು ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ತ್ರಗಳ ಮನಸಸಿನ ̓ರಸ ಭಾವಗಳʼನು್ನ ಸಮಥ್ಘವಾಗ್ ನಿರೂಪ್ಸಲು ̓ಅಭಿನಯʼವನೂ್ನ 
ಸಮಾವೀಶಗಳ್ಸಕಳುಳಿತಿತುದದುರೆಂದೂ ಹೀಳಲಾಗ್ದೆ. ಪ್್ರ|| ಕ್ೀತ್ ರು ಇಂತಹ 
ಕಡಯಲ್ಲಿ ʼನಾಟ್ಯʼದ ಮೂಲವಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನು್ನ ಕಾಣುತಾತುರೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್್ರಯವನು್ನ ಈ ರಿೀತಿ ವಿವರಿಸುತಾತುರೆ.

ʼಈ ವಾಚನ ಕಲಯಲ್ಲಿ ʼನಾಟ್್ಯಂಶʼಗಳೆಲಲಿವೂ ಇದುದು ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಮಾತ್ರ 
ಇದರಂದಿಗೆ ಜೊೀಡಣೆಯಾಗುವುದರಿಂದ ʼನಾಟ್ಯʼದ ಮೂಲ ರೂಪ 
ಸದ್ಧವಾಗುತತುದೆʼ11 ಎನು್ನವ ಅಭಿಪ್್ರಯಕೆಕಾ ಬರುತಾತುರೆ. ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಅಭಿಪ್್ರಯ 
ಅನುಮೊೀದನಿೀಯವಾಗ್ದೆ. ಗ್್ರೀಕ್ ನಾಟಕದ ಮೂಲವನು್ನ ಗುರುತಿಸುವಾಗ, ಇದೆೀ 
ರಿೀತಿಯ ವಾಚನವೀ ಗ್್ರೀಕ್ ನಾಟಕದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ದ್ರಿಯಾಯಿತೆನು್ನವುದನು್ನ 
ನೆನಪ್ಸಕಳಳಿಬಹುದು. ವೀದ ಮೂಲ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಮೂಲ, ಮತುತು ಉಳ್ದ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಪ್ರಸಾತುಪಕ್ಕಾಂತ ಇದೆೀ ಸಾಧುವಾದ ಅಭಿಪ್್ರಯವನಿಸುತತುದೆ.

ವೀದ ಸಾಹತ್ಯ , ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಮತುತು ಬೌದ್ಧ ಸಾಹತ್ಯದಲಲಿಲಲಿದೆ ಕೆಲವು 
ವಾ್ಯಕರಣ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾಟಕ ಕಲಯ ಪ್ರಸಾತುಪವಿದೆ. ಪ್ಣಿನಿ, ಶಲಾಲ್ ಮತುತು 
ಕೃಶಾಶ್ವರಿಂದ ನಟರಿಗಾಗ್ ಬರೆಯಲಾದುವಂದು ಹೀಳಲಾದ ʼನಟ ಸೂತ್ರʼಗಳನು್ನ 
ಪ್ರಸಾತುಪ್ಸುತಾತುನೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಹೀಳಲಾಗ್ರುವ ̓ನಟʼ ಶಬದುಕೆಕಾ ̓ಮೂಕಾಭಿನೆೀತೃʼ ಎನು್ನವ 
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ಅಥ್ಘಕ್ಕಾಂತ ಹಚಿ್ಚನ ಅಥ್ಘವಾ್ಯಪ್ತು ಇರಲಾರದೆಂದೆೀ ಕ್ೀತ್ , ಇಂದುರ್ೀಖರ 
ಮೊದಲಾದವರ ಅಭಿಪ್್ರಯವಾಗ್ದೆ.

ಆದರೆ ಪ್ಣಿನಿಗ್ಂತ ಈಚಿನವನಾದ ʼಪತಂಜಲ್ʼ (ಕ್್ರ.ಪೂ. ೧೪೦)ಯ 
ಮಹಾಭಾಷ್ಯದಲ್ಲಿ12 ಅವನ ಕಾಲಕಾಕಾಗಲೀ ʼನಾಟಕʼವು ಇತೆತುನು್ನವುದಕೆಕಾ ಸ್ಪಷ ಟಿ ವಿವರಗಳು 
ದರೆಯುತತುವ.

ʼಕಂಸವಧೆʼ ಕಥೆಯನಾ್ನಧರಿಸದ ʼನಾಟಕʼರೂಪದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತು ಇದೆ. ಅಲಲಿದೆ 
ಇದನು್ನ ಗ್ೀತಾಭಿನಯದಂದಿಗೆ ಪ್ರದಶ್ಘಸುವ ʼಸೌಭಿಕರುʼ, ʼಗಾ್ರಂರ್ಕರುʼ ಇವರ 
ಪ್ರಸಾತುಪವಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ʼಪೂಣ್ಘ ರಂಗದʼ ವಿವರಣೆಯಿದುದು , ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಲಲಿದ 
ʼಮೂಕ ನಾಟಕʼವೂ ಇದದುಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗ್ದೆ.13

ಹೀಗೆ ʼನಾಟ್ಯʼಕಲಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳ ಪ್ರಸಾತುಪ ಹಲವು 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿದುದುದರಿಂದ ವಿದ್್ವಂಸರನೆೀಕರು ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕದ ಮೂಲವನು್ನ 
ವೀದಗಳ ಕಾಲ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ , ವಾ್ಯಕರಣ ಗ್ರಂಥಗಳ ಕಾಲದಲಾಲಿಗಲೀ ಇದಿದುರಬೀಕೆನು್ನವ 
ಅಭಿಪ್್ರಯಗಳನು್ನ ತಳೆದಿದ್ದುರಾದರೂ ನಾಟ್ಯ ಕಲಯ ಅಸತುತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ಸಮಗ್ರ ಮತುತು 
ಸ್ಪಷ ಟಿ ವಿವರಣೆ ಕಡುವ ಗ್ರಂಥವಾವುದೂ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ದರೆತಿಲಲಿ.

ವೀದ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ , ವೀದ ಸತುೀತ್ರ ಗ್ೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ಮಿ್ಘಕ ಪ್ರಕ್್ರಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತುತು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ವಾಚನದಲ್ಲಿ ̓ನಾಟಕʼ ಸ್ವರೂಪದ ಮೂಲವನು್ನ ಗುರುತಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡದಂತೆಯೆೀ, ವಿರ್ಲ್ ಮಹಾಶಯರು14 ಭಾರತಿೀಯ ನಾಟಕದ 
ಬೀರನು್ನ ಗಂಬಯಾಟದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತಾತುರೆ ಮತುತು ಅದನೆ್ನೀ ನಾಟಕದ ಮೂಲ 
ರೂಪವನು್ನತಾತುರೆ.

ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ತಾಂತಿ್ರಕ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತುತು ಮುದೆ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯ-ನಾಟಕದ 
ಅಂಶಗಳ್ವಯೆನು್ನವ ವಿದ್್ವಂಸರೂ ಇದ್ದುರೆ. ಭರತನು ತನ್ನ ನಾಟಕಾ ಶಾಸತ್ದಲ್ಲಿ 
ಹೀಳ್ರುವ ನಾಟ್ಯ ಮುದೆ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ತಾಂತಿ್ರಕ ಆಚರಣೆಯ ಮುದೆ್ರಗಳನೆ್ನೀ 
ಹೀಲುತತುದೆ ಎಂಬುದು ವಿದ್್ವಂಸರ ಅಭಿಪ್್ರಯವಾಗ್ದೆ.

ಇನೂ್ನ ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ವಬರ್ 15 ಮಹಾಶಯರು ನಾಟಕಕೆಕಾ ಇರಬಹುದ್ದ 
ಧ್ಮಿ್ಘಕ, ದೆೀಶೀ ಮೂಲವನು್ನ ಬಿಟುಟಿ ಗ್್ರೀಕ್ ಮೂಲವಿರಬಹುದೆಂಬ 
ಅಭಿಪ್್ರಯವನು್ನ ತಳೆಯುತಾತುರೆ. ಭಾರತದಂದಿಗ್ದದು ಗ್್ರೀಸನ ಸಂಬಂಧದಿಂದ್ಗ್, 
ಗ್್ರೀಸನ ಅನೆೀಕ ನಾಟಕಗಳು ಭಾರತದ ರಾಜರ ಅರಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದಶ್ಘತವಾಗುತಿತುದ್
ದವನ್ನಲಾಗ್ದೆ. ಆದರೆ ಈ ಅಭಿಪ್್ರಯಕೆಕಾ ಪೂಣ್ಘ ಸಮ್ಮತಿ ದರೆಯದ, ಅಂಶತಃ 
ಗ್್ರೀಸನ ಪ್ರಭಾವ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳ ಮೆೀಲ ಬಿದಿದುರಬಹುದೆಂಬುದನು್ನ ಮಾತ್ರವೀ 
ಒಪ್ಪಬಹುದ್ಗ್ದೆ.

ಇಷೆಟಿಲಾಲಿ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕ ಮೂಲವನು್ನ ಅರಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು 
ನಡದಿದದುರೂ ʼನಾಟ್ಯಕಲʼಯನು್ನ ಸಮಗ್ರವಾಗ್ ವಿವರಿಸುವ ಮೊಟಟಿಮೊದಲ 
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ಗ್ರಂಥವಾದ ಭರತನ ̓ನಾಟ್ಯಶಾಸತ್ʼ ನಾಟಕಕೆಕಾ ದೆೈವಿೀ ಮೂಲವನೆ್ನೀ ಹೀಳುತತುದೆ. ಬ್ರಹ್ಮನೆೀ 
ಈ ʼನಾಟ್ಯ ವೀದʼದ ಸೃಷಿಟಿಕತ್ಘ. ಅದರ ಪ್ರಚಾರದ ಕಾಯ್ಘ ಮಾತ್ರವೀ ಭರತನ 
ಪ್ಲ್ಗೆ ಬಿದದುದುದು. ಭರತ ಮತುತು ಆತನ ಸಂತತಿಯಿಂದ ಭೂಲೀಕಕೆಕಾ ಇಳ್ದು 
ಬಂದ ಕಲಯಾಗ್ದೆ. ಸಕಲ ಭುವನಗಳ ಅವಸಾಥಾಂತರಗಳನು್ನ ಅನುಕರಿಸ 
ಪ್ರದಶ್ಘಸುವುದೆೀ ಇದರ ಉದೆದುೀಶ. ಮನರಂಜನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಆತ್ಮೀನ್ನತಿಯ 
ಸಾಧನೆಯೂ ಇದರ ಗುರಿ. ̓ನಾಟ್ಯʼವು ಲೀಕದ ಎಲಾಲಿ ಕಲಗಳ ಸಮಗ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಯ 
ರೂಪ. ಋಗೆ್ವೀದ, ಯಜುವೀ್ಘದ, ಸಾಮವೀದ, ಅಥವ್ಘವೀದಗಳ್ಂದ, ಪ್ಠ್ಯ , 
ಅಭಿನಯ, ಸಂಗ್ೀತ, ಮತುತು ರಸಗಳನು್ನ ಕ್ರಮವಾಗ್ ಸ್ವೀಕರಿಸ ಹಸ ವೀದದ ಸೃಷಿಟಿ. 
ಇದಕೆಕಾ ʼನಾಟ್ಯʼವಂದು ಹಸರು. ಇಂತಹ ಕಲಯ ಸೃಷಿಟಿ ವಿವರಣೆಯಿಂದ, ಇದರ ಬಗೆಗೆ 
ವೀದಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇರುವಷೆಟಿೀ ಧ್ಮಿ್ಘಕ ಮನೊೀಭಾವ ಮೂಡುವುದು ಸಹಜ. 
ಆದರೆ ಭರತನ ಕಾಲಕ್ಕಾಂತ ಮೊದಲು ̓ನಾಟ್ಯʼದ ಬಗೆಗೆ ಒಳೆಳಿಯ ಅಭಿಪ್್ರಯವಿದಿದುರಲಾರದು 
ಎನು್ನವುದಕೆಕಾ ಕೌಟ್ಲ್ಯ ಮತುತು ಮನು ಸಂಗ್ೀತ, ನೃತ್ಯಗಳನು್ನ ಶೂದ್ರರಿಗೆೀ ಮಿೀಸಲಾದ 
ಕಲಗಳೆಂದು ಘೀಷಿಸರುವುದೆೀ ಸಾಕ್ಷ್ಯಾಗ್ದೆ.16 ಕೌಟ್ಲ್ಯನಾದರೀ ಚಾರಣರನು್ನ , 
ನಟರನು್ನ ಅಸ್ಪಕೃಶ್ಯರೆಂದೆೀ ಭಾವಿಸದ.17

ಯಾವುದೆೀ ಕಲ ಹುಟ್ಟಿದಂದಿನಿಂದಲೀ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಲಲಿರಿಂದಲೂ ಒಂದೆೀ 
ಭಾವನೆಯಿಂದ ಸ್ವೀಕೃತವಾಗುವುದಿಲಲಿ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಗ್ೀತ, ನೃತ್ಯ ನಾಟ್ಯಗಳು 
ಬಹರಂಗವಾಗ್ ಪ್ರದಶ್ಘತವಾಗುವ ಕಲಗಳು. ಜೊತೆಗೆ ಕಲಾವಿದರ ಚಾರಿತರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ 
ಶಂಕೆಯ ಮನೊೀಭಾವವಿದುದುದರಿಂದ, ಸಮಾಜದ ಉಚ್ಛವಗ್ಘದ ಮನೆತನದವರು 
ಇಂತಹ ಕಲಗಳ್ಗೆ ಮತುತು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಹಚಿ್ಚನ ಪುರಸಾಕಾರವಿೀಯುತಿತುರಲ್ಲಲಿ. 
ಇದರಿಂದ್ಗ್ ಇವು ಕ್ೀಳು ಜ್ತಿಯವರಿಗೆೀ ಮಿೀಸಲಾದ ಕಲಗಳೆಂಬ ಅಭಿಪ್್ರಯವನು್ನ 
ತಳೆಯುವುದಕೆಕಾ ದ್ರಿಯಾಗ್ರಬಹುದು. ಹಾಗೆ ನೊೀಡಿದರೆ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಮತುತು 
ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಉಕತುವಾಗುವ ʼಸೂತʼ ಎನು್ನವವನು ಎಲಾಲಿ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ್ಂದಲೂ 
ಕೆಳಜ್ತಿಯ ವಗ್ಘಕೆಕಾ ಸೆೀರಿದವನೆಂಬ ಅಭಿಪ್್ರಯವನು್ನ ಇಂದು ರ್ೀಖರರು18 
ವ್ಯಕತುಪಡಿಸುತಾತುರೆ.

ಈ ಸಂದಭ್ಘದಲ್ಲಿ ಹಂದೆ ಹೀಳ್ರುವ ʼಚಾರಣʼರನೂ್ನ ನೆನಪು 
ಮಾಡಿಕಳಳಿಬಹುದು. ಕಥಾ ಪ್ರಧ್ನವಾದ ಲಾವಣಿಗಳನು್ನ , ಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ 
ಹಾಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ರಾಜಮಹಾರಾಜರ ಸುತುತಿ ಪ್ಠ್ಯಕರಂತೆಯೂ ಇದದು ಈ ಜನ 
ನಿಮ್ಮ ಕುಲಕೆಕಾ ಸೆೀರಿದವರೆೀ ಆಗ್ದದುರು.

ಭರತನು ಬಹುಶಃ ಈ ರಿೀತಿಯಾಗ್ ಪ್ರಚಲ್ತವಾಗ್ದದು ಮನೊೀಭಾವನೆಯನು್ನ 
ತಡದು ಹಾಕುವುದಕಾಕಾಗ್, ʼನಾಟ್ಯʼಕೆಕಾ ದೆೈವಿಕ ಮೂಲವನು್ನ ಹೀಳುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ʼಧಮ್ಘ, ಅಥ್ಘ, ಕಾಮ, ಮೊೀಕಷ್ಗಳೆಂಬ ಪುರುಷಥ್ಘಗಳ ಸಾಧನೆಯ ಮಾಧ್ಯಮವೂ 
ಆಗ್ದೆ ಮತುತು ಶ್ರಮಾಥ್ಘರಿಗೆ ದುಃಖಾತ್ಘರಿಗೆ ವಿಶಾ್ರಂತಿಕಾರಕವೂ ಆಗ್ದೆʼ19 ಎಂದು 
ಹೀಳ್ದ್ದುನೆ. ವೀದ ವ್ಯವಹಾರದಿಂದ ವಂಚಿತರಾದ ಶೂದ್ರ ಜ್ತಿಗೆ ಮತುತು ಸವ್ಘರಿಗೆ 



VOLUME – 05, ISSUE – 01, OCTOBER 2024.

AKSHARASURYA: Peer-Reviewed, Multi Lingual E-Journal. E-ISSN: 2583-620X

9

ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಾದ ವೀದ ರೂಪವೀ ̓ನಾಟ್ಯʼವನು್ನವ ರಿೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದರ ಸೃಷಿಟಿಯಾಗ್ದೆ.
ʼನಾಟ್ಯ ಶಾಸತ್ʼ ನಾಟ್ಯ ಕಲಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸದ ವಿಚಾರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಾವ್ಯಕೆಕಾ 

ಸಂಬಂಧಿಸದ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗೆಗೆಯೂ ವಿವರಣೆಗಳನು್ನ ನಿೀಡುತತುದೆ.
ನಾಟ್ಯ ಕಲಯ ಸಮಗ್ರ ಸ್ವರೂಪದ ವಿಸಾತುರವಾದ ವಿವರಣೆಯನು್ನ 

ಒಳಗಂಡ, ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥವಂದು ಕರೆಸಕಳುಳಿವ ʼನಾಟ್ಯ ಶಾಸತ್ʼ ಕೃತಿ ಭಾರತಿೀಯ 
ರಂಗ ಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸದ ನಿಮಾ್ಘಣದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವಪೂಣ್ಘವಾದುದು.

ಇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ʼನಾಟ್ಯʼವು ಪೂವ್ಘ ವಿಕಸತ ರೂಪವನು್ನ ಪಡದಿದುದು , 
ಅದಕಕಾ ಮುನ್ನ ಪ್ರಸಾತುಪ್ತವಾದ ನಾಟ್ಯ ಕಲಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸದ ಅಂಶಗಳು, ʼನಾಟ್ಯʼದ 
ಪ್್ರರಂಭದ ಅವಸೆಥಾಯನು್ನ ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸುತತುದೆ. ʼನಟʼ ಎನು್ನವ ಪದದ ಪ್ರಸಾತುಪ 
ಮಹಾಭಾರತ, ಮಹಾಭಾಷ್ಯ ಮತುತು ಅಥವ್ಘವೀದ ಮುಂತಾದ ಎಡಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಾತುಪ್ತವಾಗ್ದದುರೂ ವಿದ್್ವಂಸರು ತಿಳ್ದಿರುವಂತೆ ಈ ಶಬದುಕೆಕಾ ಇಂದು 
ಪ್ರಚಲ್ತವಾಗ್ರುವ ಅಥ್ಘಕೆಕಾ ಬದಲಾಗ್, ನೃತ್ಯ ಮಾಡುವವನು, ಇಲಲಿವ 
ʼಮೂಕಾಭಿನೆೀತೃʼ ಎಂದು ಮಾತ್ರವೀ ಇದಿದುರಬೀಕು. ಪೂಣ್ಘ ವಿಕಸತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವಂತೆ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ್ಲಲಿದೆ, ಹನೆ್ನಲಯ ವಾಚನ ಅಥವಾ ಗಾಯನಕೆಕಾ 
ಅನುಗುಣವಾಗ್ ಅಂಗಾಂಗಗಳನೊ್ನಳಗಂಡ ಅಭಿನಯ ಮಾತ್ರವೀ ಇದುದು , ನಂತರ 
ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಪ್ತ್ರಗಳ ನಡುವಿನ ಅಂತರವನು್ನ ತೀರುವುದಕಾಕಾಗ್ ಒಬ್ಬನಿಗ್ಂತ ಹಚು್ಚ 
ಸಂಖ್್ಯಯ ನಟರು ಕಡಿ ನಾಟ್ಯದ ನಿವ್ಘಹಣೆ ಮೊದಲಾಗ್ರಬೀಕು.

ಆದ್ಯರಂಗಾಚಾಯ್ಘರು ತಮ್ಮ ʼಭಾರತಿೀಯ ರಂಗಭೂಮಿʼ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ , 
ನಿೀಡಿರುವ ವಿವರಣೆಯನು್ನ ಗಮನಿಸದರೆ ಮೆೀಲ್ನ ಊಹಗೆ ಸಮಥ್ಘನೆ 
ದರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೆೀಹವಿಲಲಿ. ʼಚಾರಣನು ಹಾಡುತಿತುದದುಂತೆ (ರಾಮಾಯಣವೀ, 
ಮಹಾಭಾರತವೀ) ಅವಳು (ಅಂದರೆ ʼನಟ್) ನತಿ್ಘಸುತಾತುಳೆ. ಹಾವಭಾವಗಳ್ಂದ, 
ಭಂಗ್ಗಳ್ಂದ ಅವಳು ಕ್್ರಯೆಗಳನು್ನ ಮಾತ್ರವಲಲಿ , ಪ್ತ್ರಗಳ ಭಾವನೆಗಳನು್ನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಸುತಾತುಳೆ. ಇದು ಹಾವಭಾವಗಳ್ಂದ ಮಾಡುವ ಅನುಕರಣೆ ಮಾತ್ರವಲಲಿ , 
ತನಗೆ, ತಾನೆೀ ಸ್ವಯಂಪೂಣ್ಘವಾದ ವಾಖಾ್ಯನವಾಗ್ರುತತುದೆʼ… ಮತುತು ʼಈ 
ಪರಂಪರೆಯೆೀ ಜ್ನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಇಳ್ದು ಆಧುನಿಕ ಪರಿಷಕಾಕೃತ ಭರತ 
ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಉಳ್ದುಕಂಡು ಬಂದಿದೆʼ20 ಎನು್ನವ ಇವರ ಈ ವಿವರಣೆ, ನಾಟಕ 
ವಿಕಾಸದ ಬಗೆಗೆ ಸ್ಪಷ ಟಿ ಕಲ್ಪನೆ ನಿೀಡುತತುದೆ.

ನಾಟ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಚಿ್ಚಗೆ ಸಂಗ್ೀತವೀ ಬಳಸಲಾಗುತಿತುದುದು ನಂತರವೀ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ʼಪ್ಠ್ಯʼದ ವಾಚನ ನಡದಿರಬೀಕು.

ʼನೃತತುʼ ಅತ್ಯಂತ ಪೂವ್ಘರೂಪದುದು. ಅದೆೀ ಮುಂದುವರೆದು ವ್ಯಕ್ತುಗತ 
ʼಭಾವʼವನು್ನ ಆಶ್ರಯಿಸ ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಗಾಗ್ ಕೆೀವಲ ಹಜ್ಜೆಯ ಲಯಕೆಕಾೀ 
ಸೀಮಿತವಾಗ್ದೆ, ಭಾವಪೂಣ್ಘವಾದ ಸಂಗ್ೀತದ ಹನೆ್ನಲಯಂದಿಗೆ, ಅಂಗಾಂಗಗಳ 
ಚಲನವಲನಗಳನೂ್ನ ಒಳಗಂಡಾಗ ನೃತ್ಯವಂದು ಕರೆಸಕಂಡದುದು , ರಸಪ್ರಧ್ನವಾದ 
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ಪ್ರಸದದು ಕಥಾನಕವಂದನು್ನ ಹಂದಿಸಕಂಡು, ಸಂಗ್ೀತ, ನೃತ್ಯ , ಅಭಿನಯ, 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನು್ನ ಒಳಗಂಡು ಹಂತ ಹಂತವಾಗ್ ಕಥೆಯ ಬಳವಣಿಗೆಯನು್ನ 
ನಿರೂಪ್ಸುತಾತು ಹೀದ್ಗ ʼನಾಟ್ಯʼವಂದು ಕರೆಸಕಳುಳಿತತುದೆ.

ಈ ಮೊದಲೀ ಹೀಳ್ದಂತೆ ಚಾಕ್ಷುಷ ಮತುತು ಶಾ್ರವಣ ಅಂಶಗಳ್ಂದ ಕಡಿದ 
ನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ನಾಟಕ ಒಂದು ಸಂಕ್ೀಣ್ಘ ಕಲ. ಈ ಕಲಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅಸಂಖ್ಯ 
ವಿದ್್ವಂಸರ ದೃಷಿಟಿ ಹರಿದು ಸಂಶೊೀಧನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗ್ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಅಭಿಪ್್ರಯಗಳ್ಗೆ ಅವಕಾಶವಾಯಿತು.

ವಿದ್್ವಂಸರ ಅಭಿಪ್್ರಯಗಳೆೀನೆೀ ಇರಲ್, ಮನುಷ್ಯ ಮೂಲಭೂತವಾಗ್ 
ಅನುಕರಣ ಪ್್ರಯ. ಯಾವುದೆೀ ಕಲಯಾದರೂ ಪ್್ರರಂಭದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣ 
ಮೂಲವಾಗ್ಯೆೀ ಇರುತತುದೆ. ನಂತರ ಬಳೆದು ಹಲವಾರು ಅಂಗಗಳನು್ನ ಒಳಗಂಡು 
ಸಂಕ್ೀಣ್ಘಗಂಡು ವಿಕಸತ ರೂಪವನು್ನ ಪಡಯುತತುದೆ. ತಿನು್ನವುದು, ಕುಡಿಯುವುದು, 
ಮಲಗುವುದು, ಎಷುಟಿ ಸಹಜವಾದ ಕ್್ರಯೆಗಳೀ, ತನ್ನ ಮನಸಸಿನ ಅಭಿಪ್್ರಯಗಳನು್ನ , 
ಭಾಷೆ ತಿಳ್ಯದ, ಬಳೆಯದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ, ಇನೊ್ನಬ್ಬರಿಗೆ ಹೀಳುವಾಗ, ಸರಿಯಾಗ್ 
ಅಥ್ಘವಾಗುವಂತೆ ತಿಳ್ಸುವುದಕೆಕಾ ಸನೆ್ನ ಸಂಕೆೀತಗಳನು್ನ ಬಳಸಕಳುಳಿತಾತುನೆ. ಮನುಷ್ಯ 
ಅದಕೆಕಾೀ ಧ್ವನಿ ಮೂಲ ಭಾಷೆಗ್ಂತಲೂ ಅತ್ಯಂತ ಪ್್ರಚಿೀನವಾದ ಭಾಷ ರೂಪವಂದರೆ 
ʼಸೌಂಜ್ಞಾ  ಭಾಷೆʼ ಅಥವಾ Gesture language.

ಸುಸಂಸಕಾಕೃತ ಜನಾಂಗದ ಪೂವ್ಘದಲ್ಲಿ , ಆದಿಮಾನವರು ನೃತ್ಯವನು್ನ ತಮ್ಮ 
ಬದುಕ್ನ ಸಹಜ ಕಾಯ್ಘವಂಬಂತೆ ಸ್ವೀಕರಿಸದದುರು. ಇದರ ವಿಚಾರವಾಗ್ G. 
Vander Lecuw ʼಮೂಲ ಮಾನವ ಜನಾಂಗದಿಂದ ಹಡಿದು ಸುಸಂಸಕಾಕೃತ 
ಜನಾಂಗದವರೆಗೆ ಎಲಲಿರೂ ನೃತ್ಯವನು್ನ ಜಿೀವನ ಕ್್ರಯೆಯಾಗ್ ಉಳ್ಸಕಂಡಿದ್ದುರೆ. 
ಮೂಲ ಮಾನವ ಜನಾಂಗ ಧಮ್ಘ ಮತುತು ವಾಸತುವತೆಯನು್ನ ಬರೆಸದರೆ, ಸುಸಂಸಕಾಕೃತ 
ಜನಾಂಗ ನೃತ್ಯವನು್ನ ಆನಂದ ಮತುತು ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತುಗಾಗ್ ಬಳಸಕಳುಳಿತತುದೆ. 
ನಾಟಕಕ್ಕಾಂತಲೂ ʼನೃತ್ಯʼವೀ ಪುರಾತನ ಸಂಸೆಥಾಯಾಗ್ದೆ ಅಥವಾ ಅದೆೀ ನಾಟಕವೂ 
ಆಗ್ದೆ ಎನ್ನಬಹುದು21 ಎಂದು ನುಡಿದಿದ್ದುರೆ. ನೃತ್ಯ ಆದಿಮಾನವನಿಗೆ ಧ್ಮಿ್ಘಕ 
ಮಹತ್ವದ್ದುಗ್ದದುರೆ ಸುಸಂಸಕಾಕೃತ ಜನಾಂಗ ರಂಜನೆಯ ಮತುತು ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತುಯ 
ಉದೆದುೀಶವನು್ನ ಹಂದಿರುತತುದೆ. ನಾಟಕಕ್ಕಾಂತ ನೃತ್ಯವೀ ಅತ್ಯಂತ ಪ್್ರಚಿೀನ 
ರೂಪವಂಬುದನು್ನ ಪ್ಶಾ್ಚತ್ಯ ವಿದ್್ವಂಸರು ಒಪ್್ಪಕಂಡಿರುವುದೂ ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗುತತುದೆ.

ಇಂದು ನಾವು ಕಾಣುವ ಪೂಣ್ಘ ವಿಕಸತ ನಾಟಕ ರೂಪಕ್ಕಾಂತ ಪೂವ್ಘದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕವು ಬೀರೆ ಬೀರೆ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಭೂ್ರಣ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇದಿದುರಬಹುದೆಂಬುದಕೆಕಾ 
ಹಂದೆ ಹಲವು ವಿದ್್ವಂಸರ ಅಭಿಪ್್ರಯಗಳನು್ನ ಗಮನಿಸದರೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್್ರಚಿೀನವಾದ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಪೂವ್ಘರೂಪದ ಇಣುಕು ನೊೀಟ ಸಗುತತುದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ದೆೀವತೆಗಳಾದ ವರುಣ, ವಾಯು, ಅಗ್್ನ , ಸೂಯ್ಘ ಇತಾ್ಯದಿ ದೆೀವತೆಗಳ 
ಸಂತೃಪ್ತುಗಾಗ್ ನತಿ್ಘಸುವುದು, ಅವರುಗಳ ಮಹಮೆಗಳನು್ನ ಒಳಗಂಡಂಥ 
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ಕಥಾನಕಗಳನು್ನ ಹಾಡುವುದು, ಇಲಲಿವ ಪ್ರಶೊೀತತುರ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನು್ನ 
ನಡಸುವುದು ಇತಾ್ಯದಿ ವಿಧ್ನಗಳು ನಾಟಕದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಹನೆ್ನಲಯಾಗ್ದೆ ಎಂಬುದನು್ನ 
ಈ ಅಧ್್ಯಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸದೆದುೀವ.

ಕ್್ರ.ಶ. ೧-೨ನೆೀ ಶತಮಾನಕೆಕಾ ಸೆೀರಿದ ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸತ್ಕ್ಕಾಂತ ಪೂವ್ಘದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕ ಪ್ರಯೀಗಗಳು ಇದಿದುರಬೀಕೆಂಬುದಕೆಕಾ ಯಾವ ಆಧ್ರಗಳೂ 
ಇಲಲಿವಾಗ್ರುವುದರಿಂದ ಭರತನ ಕಾಲದಿಂದಲೀ ನಾಟ್ಯದ ಉಗಮವಂದು 
ಒಪ್್ಪಕಳಳಿಬೀಕಾಗುತತುದೆ. ಆದರೆ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಯೀಗಗಳು ಇಲಲಿದ ಹರತು ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸತ್ದ ಅನಿವಾಯ್ಘತೆಯಾದರೂ ಏಕೆಂಬ ಪ್ರರ್್ನಗೆ ಉತತುರ ಸುಲಭ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲಲಿ. ಭರತನ ಕಾಲಕೆಕಾ ಕೆಲವು ನಾಟಕದ ಮಾದರಿಗಳಾದರೂ 
ಇದಿದುರಬೀಕು.

ನೃತತು , ನೃತ್ಯ , ನಾಟ್ಯ ಸಂಗ್ೀತಗಳು, ಭಾರತಿೀಯ ಮತುತು ಪ್ಶಾ್ಚತ್ಯ ವಿದ್್ವಂಸರ 
ಸಂಶೊೀಧನೆಯ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ, ತುಂಬಾ ಹಂದಿನಿಂದಲೂ ಇದಿದುತೆಂಬುದಕೆಕಾ 
ವೀದಗಳ, ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ, ವಾ್ಯಕರಣ ಮತುತು ಧಮ್ಘ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಂತಃ 
ಪ್್ರಮಾಣ್ಯಗಳ್ಂದಲೀ ಸದ್ಧಗಂಡಿದೆಯಾದರೂ ಸ್ವಭಾವತಃ ಪ್ರಯೀಗೀದೆದುೀಶತ 
ಕಲಗಳಾದದುರಿಂದ ಇವುಗಳ ಪ್ರಯೀಗದ ರಿೀತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಹಚಿ್ಚನ ಉಲಲಿೀಖಗಳು 
ಇಲಲಿವಾಗ್ವ.

ತಾಳಲಯಾಶ್ತವಾದ ನೃತ್ಯ , ಭಾವಾಶ್ತವಾದ ನೃತ್ಯ ಮತುತು ರಸಾಶ್ರಯವಾದ 
ನಾಟ್ಯ , ಇವು ಮೂರರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ವಿಕಸತ ರೂಪ ಕನೆಯದ್ದ ನಾಟ್ಯವಂದೆ.

ನಿದಿ್ಘಷಟಿ ಕಥಾನಕವಂದನು್ನ ಸಾಹತ್ಯ ಸಂಗ್ೀತ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ್ಂದ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕವಾಗ್ ನಿವ್ಘಹಸಕಂಡು 
ಹೀಗುವುದೆೀ ನಾಟ್ಯ. ನಾಟ್ಯ ಶಬದುದ ಮೂಲಧ್ತು ʼನಟ್ʼ ಈ ʼನಟ್ʼ ಶಬದುದ ಅಥ್ಘ 
ಆಡು ಅಥವಾ ಅಭಿನಯಿಸು ಎಂದು. ಕಥಾನಕದ ಮೂಲ ಕಥಾಪುರುಷರ 
ವ್ಯಕ್ತುತ್ವಗಳನು್ನ ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆರೀಪ್ಸಕಂಡು ಅವರಲ್ಲಿನ ರಾಗಭಾವಾದಿಗಳನೂ್ನ 
ತಮ್ಮದೆೀ ಎಂದು ಭಾವಿಸಕಂಡು, ಅವುಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಯನು್ನ ಅಭಿನಯದ 
ಮೂಲಕವಾಗ್ ಪ್ರೀಕಷ್ಕರ ಅನುಭೂತಿಗೆ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೆೀ ನಟರ ಕೆಲಸ.

ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟ್ಯ ಸಾಹತ್ಯ ಗ್ೀತ ನೃತಾ್ಯಭಿನಯಗಳನು್ನ 
ಸಮಾವೀಶಗಳ್ಸಕಂಡು ಪ್ರಯೀಗೀದೆದುೀಶವನು್ನ ಹಂದಿರುತತುದೆ. 
ಭಟಟಿನಾಯಕನು ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗ್ ಕಾವ್ಯ ನಾಟ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನು್ನ:

“ಅನ್ಭಾವ ವಿಭಾವಾನಾಂ ವರ್ಣನಾ ಕಾವ್ಯಮ್ಚ್ಯತೀ 
ತೀಷಾಮೀವ ಪ್ರಯೀಗಸ್ತು ನಾಟ್ಯಂ ಗೀತಾದಿರಂಜಿತಮ್||”

ಎಂದು ವಿವರಿಸದ್ದುನೆ. ನಾಟ್ಯ ಗ್ೀತಾದಿಗಳ್ಂದ ಕಡಿದದುರೆ ಆಕಷ್ಘಕವಾಗ್ದುದು 
ಪ್ರೀಕಷ್ಕರ ಮೆೀಲ ಹಚಿ್ಚನ ಪರಿಣಾಮವನು್ನ ಬಿೀರುವುದು.
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ನಾಟಕದ ಮೂಲವನು್ನ ಹೀಗೆ ವೀದ ಪೂವ್ಘ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಗುರುತಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡಯುತಿತುದದುರೂ ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗ್ ನಾಟಕಗಳ ಹುಟ್ಟಿನ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಣೆಗಳನು್ನ 
ನಿೀಡುವ ಖಚಿತ ದ್ಖಲಗಳು ಯಾವುವೂ ಇಲಲಿವಾದರೂ ಕ್ೀತ್, ಹಲ್ ಬಾ್ರಂಡಜೆಸ್, 
ವಿಂಟರ್ ನಿಟ್ಜೆಸ್ , ಇಂದು ರ್ೀಖರ್, ತರಲೀಕರ್ ಇತಾ್ಯದಿ ವಿದ್್ವಂಸರ ಸಂಶೊೀಧನೆಗಳ್ಂದ 
ಮತುತು ನಮ್ಮ ಪ್್ರಚಿೀನ ಕೃತಿಗಳಾದ ವಾಜಸನೆೀಯಿ ಸಂಹತ, ಜ್ೈಮಿನಿೀ ಬಾ್ರಹ್ಮಣ, 
ಸಾಂಖಾ್ಯಯನ ಬಾ್ರಹ್ಮಣ, ಅಗ್್ನಪುರಾಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಇತಾ್ಯದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ನಟ, ಸೂತ, ನಾಟಕ ಮೊದಲಾದ ಪದಗಳ ಪ್ರಸಾತುಪಗಳ್ಂದ ʼನಾಟಕʼ ರೂಪವಂದು 
ಇದಿದುರಬಹುದೆಂದು ಊಹಸುವುದಕೆಕಾ ಅವಕಾಶಗಳ್ದುದು , ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನೂ್ನ 
ನಿಣ್ಘಯಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ್ವಯೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದ್ಗ್ದೆ.
ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಯೀಗದ ರೀತಿ:

ಲಭ್ಯವಾದ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳನು್ನ ಗಮನಿಸದ್ಗ ಶುದ್ಧ ಗದ್ಯವೂ ಅಲಲಿದ 
ಪದ್ಯವೂ ಅಲಲಿದ, ಪದ್ಯಗದ್ಯ ಸಂಮಿಶ್ರ ರೂಪದ ರಚನೆಗಳಾಗ್ವ. ಇಂತಹ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆೀವಲ ವೈವಿಧ್ಯಕಾಕಾಗ್ ಈ ಎರಡೂ ರೂಪಗಳು ಬಳಕೆಯಾಗ್ರದೆ ನಿದಿ್ಘಷಟಿ ಉದೆದುೀಶಕೆಕಾ 
ರಚಿತವಾಗ್ರಬೀಕೆಂದೆೀ ಎನಿಸುತತುದೆ. ಆದರೆ ಇವುಗಳು ರಂಗಪ್ರಯೀಗವನು್ನ 
ಕಂಡಾಗ ಪದ್ಯಗಳನು್ನ ಹೀಗೆ ಬಳಸುತಿತುದದುರೆಂಬುದಕೆಕಾ ಎಲ್ಲಿಯೂ ವಿವರಣೆ ಸಕುಕಾವುದಿಲಲಿ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಪದ್ಯಗಳನು್ನ ಹಾಡುತಿತುದದುರೆೀ. ಆಡುತಿತುದದುರೆ ಎನು್ನವುದಕೆಕಾ ಸರಿಯಾದ 
ನಿದೆೀ್ಘಶನವಿಲಲಿ. ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್್ರಯದಂತೆ ಇವುಗಳನು್ನ ವಾದ್ಯಗಳ ಹನೆ್ನಲಯಂದಿಗೆ 
ಹಾಡಲಾಗುತಿತುತುತು.

ಕಾಳ್ದ್ಸ, ಅಭಿನಯ, ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ನೃತ್ಯ ಇತಾ್ಯದಿ ಎಲಾಲಿ ನಾಟಕ್ೀಯ 
ಅಂಗಗಳನು್ನ ʼನಾಟ್ಯʼದಳಗೆ ಸಮಾವೀಶಗಳ್ಸದರೆ22 ಎಂದಿದ್ದುರೆ.

ಗ್ೀತ, ಅಭಿನಯ, ನೃತಾ್ಯದಿಗಳನು್ನ ಒಳಗಂಡ ಎಲಲಿ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೀಗಗಳು 
ʼನಾಟ್ಯʼ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿಯೆೀ ಸೆೀರುತತುವ ಎಂದಿರುವ ಈ ಮಾತಿನಿಂದ ಒಂದು ವಿಚಾರ 
ಸ್ಪಷ ಟಿ , ರಂಗ ಪ್ರಯೀಗ ಕಲಾ ರೂಪಗಳೆಲಲಿವೂ ನೃತ್ಯ ಗ್ೀತಾಭಿನಯಗಳನು್ನ 
ಒಳಗಂಡಿರುತತುವ. ಆದರೆ ʼನಾಟ್ಯʼದ ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕ ಅಂಗಗಳಾದ ಈ ಗ್ೀತ 
ನೃತ್ಯಗಳು ನಾಟ್ಯ , ಪ್ರಯೀಗದಲ್ಲಿ ಎಲಲಿಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಎಷುಟಿ ಕಾಲ ಪ್ರಯೀಗ್ಸಬೀಕೆಂಬುದು 
ಕೆೀವಲ ಊಹಗೆ ಬಿಟಟಿದ್ದುಗ್ದೆ. ಭರತನು ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ನಾಟ್ಯಶಾಸತ್ದಲ್ಲಿ ಗ್ೀತವಾದ್ಯಗಳ 
ಪ್ರಯೀಗದ ಬಗೆಗೆ ಕೆಲವಂದು ವಿವರಣೆಗಳನು್ನ ಕಟ್ಟಿರುತಾತುನೆ. ಗ್ೀತ ನೃತ್ಯಗಳು 
ಅನಿವಾಯ್ಘವಾದರೂ ಅವೀ ಇಡಿೀ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೀಗದ ಉದದುಕಕಾ 
ಬಳಕೆಯಾಗುವುದನು್ನ ಭರತನು ಒಪು ್ಪವುದಿಲಲಿ. ʼಅತಿಯಾದ ಗ್ೀತದ ಬಳಕೆಯೂ 
ಕೆಲವಮೆ್ಮ ಪ್ರೀಕಷ್ಕರ ಮನಸಸಿಗೆ ಬೀಸರವನು್ನಂಟುಮಾಡುವುದಲಲಿದೆ ಮುಂದೆ 
ನಡಯುವ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಯೀಗದ ರಂಜಕತೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತತುದೆನು್ನತಾತುನೆ.ʼ23

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತದ ಮುಖಾ್ಯಮುಖ್ಯತೆ ಏನೆ ಇರಲ್, ಅದರ ಬಳಕೆ ಮಾತ್ರ 
ಸಾಂಪ್ರದ್ಯಿಕ ಸಂಸಕಾಕೃತ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಹಡಿದು ಜನಪದ 
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ರಂಗಭೂಮಿಯವರೆಗೂ ಆಗ್ದೆ. ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೀಗಗಳಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯ ಕಲ್ಪನೆ, 
ಸಂಯೀಜನೆ ಎಷುಟಿ ಮುಖ್ಯವೀ ಶ್ರವ್ಯಭಾಗವೂ ಅಷೆಟಿೀ ಮುಖ್ಯ. ಕಣಿ್ಣಗೆ ಹತವಾದದುನು್ನ 
ಆಕಷ್ಘಕವಾದದುನು್ನ ಕಾಣುವುದೆಷುಟಿ ಮುಖ್ಯವೀ ಅಷೆಟಿೀ ಕ್ವಿಗೆ ಇಂಪ್ದದುನು್ನ 
ಕೆೀಳುವುದೂ ಮುಖ್ಯ. ಯಾಂತಿ್ರಕವಾಗ್ ಕಾಣಬಹುದ್ದ ಗದ್ಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ 
ನಡುನಡುವ ಪದ್ಯಗಳನು್ನ ಹಾಡುವುದೂ ಸೆೀರಿದ್ಗ, ಆ ಯಾಂತಿ್ರಕತೆ ಕಳೆದು 
ಮನಸಸಿಗೆ ಹಚಿ್ಚನ ಉಲಾಲಿಸ ದರೆಯುವುದು ಸಹಜವಾದರೂ ಕೆೀವಲ ಇದೆೀ ಒಂದು 
ಉದೆದುೀಶಕೆಕಾ ಹಾಡುಗಳು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗ್ರಲಾರವು.

ಮೂಲತಃ ಎಲಲಿ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಯೀಗಕೆಕಾಂದೆೀ ಬರೆದವುಗಳೆೀ 
ಎಂಬ ಪ್ರರ್್ನಗೆ ಸಮಾಧ್ನಕರವಾಗ್ ಎ. ಆರ್. ಕೃಷ್ಣಶಾಸತ್ಗಳು “ಈಗ ಸಂಸಕಾಕೃತ 
ನಾಟಕಗಳೆಲಲಿವೂ ಗದ್ಯಪದ್ಯಮಯವಾಗ್ವ; ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನಾ್ನದರೂ... ನೃತ್ಯ , 
ಗ್ೀತ ವಾದ್ಯಗಳ್ಗ್ಂದ ಅಭಿನಯಿಸ ಪ್ರದಶ್ಘಸುತಿತುದಿದುರಬೀಕು. ಇನು್ನ ಕೆಲವು ಪ್ರಯೀಗ 
ದೃಷಿಟಿಯಿಂದ ಬರೆದವುಗಳಲಲಿ; ಮಹಾಕಾವ್ಯದಂತೆ ಓದಲು ಅಹ್ಘವಾದ ನಾಟಕ 
ರೂಪದ ಕೃತಿಗಳು; ಅವುಗಳನು್ನ ಆದ್ಯಂತವಾಗ್ ಅಭಿನಯಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಂದೆೀ 
ಹೀಳಬೀಕು; ಆದದುರಿಂದ ಬರಬರುತಾತು ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳನು್ನ ಹಾಡಿ ಅಭಿನಯಿಸುತತುಲೂ 
ಮಿಕಕಾವನು್ನ ಸುಮ್ಮನೆ ಹಾಡುತತುಲೂ ಹೀಳುತತುಲೂ ಇದದುರೆಂದು ಊಹಸಬಹುದು”24 
ಎನು್ನತಾತುರೆ.

ಮೊದಲ್ನಿಂದಲೂ ಗದ್ಯಕ್ಕಾಂತ ಪದ್ಯವೀ ಹೃದ್ಯವಾಗ್ರುವುದು. ಅಲಲಿದೆ 
ಪ್್ರರಂಭದಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆ ಕಾವ್ಯಕೆಕಾ ತಿೀರಾ ಹತಿತುರವಾಗ್ದುದು , ಅದೆೀ ಸಹಜ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಯಾಗ್ದೆ. ರಾಗ ಭಾವಗಳು ತಿೀವ್ರವಾದ್ಗ ಭಾಷೆ ತನಗೆ ತಾನೆೀ 
ಕಾವ್ಯಮಯವೂ ಲಯಬದ್ಧವೂ ಆಗುತತುದೆ. ಕಾವ್ಯ ಮತುತು ಸಂಗ್ೀತಗಳೆರಡೂ 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗಗಳು. ಒಂದರಿಂದ ಒಂದನು್ನ ಬೀಪ್ಘಡಿಸಲು ಆಗದಷುಟಿ ಅನೊೀನ್ಯ 
ಸಂಬಂಧವನು್ನ ಹಂದಿವ. ʼಗ್ೀತದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತವೀ ವಸುತುವಾದರೆ, ಸಂಗ್ೀತವೀ 
ಕಾವ್ಯದ ರೂಪʼ25ವಾಗ್ದೆ ಎನು್ನವ George Thomson ರ ಮಾತಿಗೆ, ʼಸಂಗ್ೀತ 
ಕಾವ್ಯಕೆಕಾ ತಿೀರಾ ಹತಿತುರವಾದುದುʼ26 ಎಂದು ನುಡಿದ Hegel ರ ಮಾತೆೀ ಸಮಥ್ಘನೆಯಾಗ್ದೆ.

ಒಂದು ದೃಷಿಟಿಯಿಂದ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ , ಕಾವ್ಯ , ಸಂಗ್ೀತಗಳೆರಡರ ಪ್ತ್ರವೂ 
ಒಂದೆೀ ಆಗ್ದೆ. ಅತು್ಯತಕಾಷ್ಘದ ಒಂದು ನೆಲಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವೀ 
ಸಂಗ್ೀತವಾಗುತತುದೆಯೆಂದರೂ ತಪ್್ಪಗಲಾರದು. ಕಾವ್ಯ , ಸಂಗ್ೀತಗಳೆರಡೂ, 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದೆೀ ಬಗೆಯ ಪರಿಣಾಮಕಾಕಾಗ್ ಪ್ರಯತಿ್ನಸುತತುವ. ಪ್ರತಿಯಂದು 
ಅಂಶವೂ ನಾಟಕದ ಯಶಸಸಿಗಾಗ್ಯೆೀ ದುಡಿಯುತತುದೆ. “ಕಾವ್ಯದಂತೆಯೆೀ ಸಂಗ್ೀತವೂ 
ಕಡಾ. ಗಂಭಿೀರವಾದ ಅಥ್ಘದಲ್ಲಿ , ನಾಟ್ಯ ಕ್್ರಯೆಯು ಗುಣವನು್ನ ಸೂಚಿಸುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪವನೂ್ನ ನಿಧ್ಘರಿಸುತತುದೆ”27 ಎಂದು ನುಡಿಯುವ 
ಜೊೀಸಫ್  ಕೆರ್ ಮನ್ (Joseph Kerman) ನಾಟಕದಲ್ಲಿ , ಸಂಗ್ೀತದ 
ಜವಾಬಾದುರಿಯನು್ನ ಸರಿಯಾಗ್ ವಿವರಿಸದ್ದುರೆ.
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ಕುಂಚನ್ ನಂಬಿಯಾರ್ ಅವರು “ಕಾವ್ಯವೀ ಮಾತಿನ ಜಿೀವಾಳ. ಸಂಗ್ೀತವೀ 
ಕಾವ್ಯದ ಜಿೀವಾಳ; ಉದಿಗೆೀತ ಅಥವಾ ಪ್ರಣವವೀ ಸಂಗ್ೀತದ ಜಿೀವಾಳ”28 ಎಂದು 
ನುಡಿಯುವಲ್ಲಿ ಮತೆತು ಹಂದೆಯೆೀ ಗಮನಿಸದಂತೆ ಕಾವ್ಯ , ಸಂಗ್ೀತಗಳೆರಡರ 
ಅನೊ್ನೀನ್ಯತೆಯನೆ್ನೀ ಎತಿತು ಹಡಿದಿದ್ದುರೆ.

ಲಭ್ಯವಾಗ್ರುವ ಎಲಲಿ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದಕೆಕಾಂದು 
ರಚಿತವಾಗ್ರುವ ಹಾಡುಗಳು ಪ್ರತೆ್ಯೀಕವಾಗ್ ಇಲಲಿದಿದದುರೂ ಪದ್ಯಗಳನೆ್ನೀ ರಾಗ 
ಸಂಯೀಜನೆಯಂದಿಗೆ ಹಾಡುವ ಸಂದಭ್ಘಗಳೂ ಇದಿದುರಬೀಕು. ಎ. ಆರ್. 
ಕೃಷ್ಣಶಾಸತ್ಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ “ನಾಟಕವು ಗಾನ, ನೃತ್ಯಮಯವಾಗ್ರುವುದರಿಂದಲೂ 
ಗದ್ಯಕ್ಕಾಂತ ಪದ್ಯವೀ ಹಚಾ್ಚಗ್ದುದು... ಓದುವ ಪದ್ಯಕ್ಕಾಂತ ಹಾಡುವ ಪದ್ಯವೀ ಗಾನಕೆಕಾ 
ಅನುರೂಪವಾದದುರಿಂದಲೂ, ನಾಟಕವು, ಮೊದಲ್ಗೆ ಪೂತಿ್ಘಯಾಗ್ಲಲಿದಿದದುರೂ 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಗಾನಯೀಗ್ಯವಾದ ಛಂದಸಸಿನಿಂದಲೀ ರಚಿತವಾಗ್ದಿದುರಬೀಕೆಂದು 
ಊಹಸಬಹುದು”29 ಎಂದು ಹೀಳ್ದ್ದುರೆ. ಯಕಷ್ಗಾನಗಳ ರಚನೆ ಈ ಮಾತಿಗೆ 
ಸಮಥ್ಘನೆಯನು್ನ ನಿೀಡುತತುದೆ. ಈ ಸಂದಭ್ಘದಲ್ಲಿ ಭರತನು ಪ್ರಸಾತುಪ್ಸುವ ಧು್ರವ 
ಗ್ೀತೆಗಳನು್ನ ಸ್ಮರಿಸಕಳಳಿಬಹುದು. “ʼಧು್ರವʼಗಳು ಹಾಡುವುದಕೆಕಾಂದೆೀ ರಚಿತವಾದ 
ಗಾನ ಪ್ರಬಂಧಗಳಾದರೂ ಅವುಗಳು ಪ್ರತೆ್ಯೀಕವಾದ ಛಂದೀ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾಗ್ದೆ. ಇವುಗಳನು್ನ ಅನುಷುಟಿಭ್, ಮಾಲಾ, ವಸತ್ , ಅಪರ, ಪುಟ, ಚೂಲ್ಕಾ, 
ವಿಮಲಾ, ರುಚಿರ, ಮದಕಲ್ತಾ, ಭ್ರಮರ, ಭೂತಲತತ್ವ ಇತಾ್ಯದಿ ಛಂದಃ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಲಾಗ್ದೆ.30

ನಮ್ಮ ಯಕಷ್ಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೆೀಶೀ ಛಂದೀ ರೂಪಗಳಾದ 
ಷಟ್ಪದಿ, ಮತುತು ಗ್ೀತಿಕಾ, ಸೀಸ ಪದ್ಯ , ಸಾಂಗತ್ಯ , ಲಾವಣಿ, ಯಾಲಪದ ಇತಾ್ಯದಿಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಕಂದ, ಚೂಣಿ್ಘಕಾ ಮೊದಲಾದ ಛಂದೀ ರೂಪಗಳನೂ್ನ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಪರಿಪ್ಠ್ಯವಿದೆದುೀ ಇದೆ. ಆದದುರಿಂದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಖಿತ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳೆೀ ವಿವಿಧ ಛಂದಸಸಿನಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗ್ರುವುದು ಕಂಡು ಬಂದರೂ 
ನಾಟಕ ಪ್ರಯೀಗ ಸಂದಭ್ಘಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನು್ನ ತಕಕಾ ರಾಗಗಳ್ಗೆ ಹಂದಿಸ 
ಹಾಡುತಿತುದಿದುರಲೀ ಬೀಕು.31

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ:
ಸಂಗ್ೀತ ವೀದ ಕಮ್ಘಗಳ ಅಂಗವಾಗ್ದುದುದನು್ನ ಜೊತೆಗೆ 

ಪುರಾಣಿೀತಿಹಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತದ ಬಗೆಗೆ ಉದ್ಧಕೃತವಾಗ್ರುವುದನು್ನ ನೊೀಡಿದರೂ 
ಸಂಗ್ೀತದ ಪ್್ರಚಿೀನತೆ, ಅದರ ಮಹತ್ವಗಳು ತಿಳ್ದು ಬರುತತುವ.32 ಭರತ, ಶಾಙಗೆ್ಘದೆೀವ 
ಮೊದಲಾದವರೂ ಗ್ೀತದ ಮಹತ್ವವನು್ನ ಹಗಳ್ದ್ದುರೆ.

ʼಯಜಞಾ  ದೆೀವತೆಗಳನೂ್ನ , ಪ್ರಕೃತಿ ದೆೀವತೆಗಳನೂ್ನ ಒಲ್ಸಕಳುಳಿವುದಕೆಕಾ 
ಸಂಗ್ೀತವು ಧಮ್ಘಸಾಧನವಾಯಿತು.ʼ33

ʼವೈದಿಕ ವಾಙ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಗ್ೀತ, ನೃತತು , ವಾದನಗಳೆಲಲಿವನೂ್ನ ಒಟ್ಟಿಗೆ ̓ಶಲ್ಪಕʼವಂದು 
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ಕರೆಯಲಾಗ್ದೆ.ʼ34 ಯಾಜಞಾ ವಲಾಕಾಯಾದಿಗಳ್ಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ತಾ್ಯಗರಾಜ್ದಿಗಳು 
ʼಸಂಗ್ೀತ ಜ್ಞಾ ನ ವಿಹೀನುಲಕು ಮೊೀಕಷ್ ಮುಗಲದ್ʼ ಎಂದು ಹಾಡಿದ್ದುರೆ.

ಸಂಗ್ೀತವು ನೃತತು ನೃತ್ಯ ನಾಟ್ಯದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆೀ ಬಳೆದುಬಂದ 
ಕಲಯೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೆೀಹವಿಲಲಿ. ನಾಟ್ಯದ ಉಗಮ ಅಥವಾ ಮೂಲವನು್ನ 
ಹುಡುಕುವಾಗ ʼನಾಟ್ಯʼ ಪ್್ರರಂಭದಲ್ಲಿ ಕೆೀವಲ ಹಾಡಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿದುದು ಒಬ್ಬರೆೀ 
ಹಾಡುತಿತುದುದು ನಂತರ ಕ್ರಮೆೀಣ ಒಬ್ಬರು ಇಬ್ಬರಾಗ್ ಸಂಭಾಷಣ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಥಾನಕದ 
ವ್ಯಕ್ತುಗಳ ಪ್ತ್ರಗಳನು್ನ ಆರೀಪ್ಸಕಂಡು ಕೆಲವು ಸಲ ಸರಳ ಅಭಿನಯದಂದಿಗೆ 
ಹಾಡುವ ಪರಿಪ್ಠ್ಯವು ಬಳೆದು ಬಂದಂತೆ ಕಾಣುತತುದೆ. ರಾಮಾಯಣವನು್ನ 
ಕುಶೀಲವರು ಅಭಿನಯದಂದಿಗೆ ಹಾಡಿದರೆಂದು ಪ್ರಸಾತುಪವಿದೆ. ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಲಲಿೀಖವಾಗ್ರುವ ̓ಸೂತʼ ಎನು್ನವ ಶಬದುವು, ಗಾಯಕ, ವಾಚಕ, ಚಾರಣ ಮುಂತಾದ 
ಅಥ್ಘಗಳನು್ನ ನಿದೆೀ್ಘಶಸುತತುದೆ.35

ಗ್್ರೀಕ್ ನಾಟಕದ ಮೂಲವು ಇದೆೀ ರಿೀತಿಯಲ್ಲಿ , ಡಯೀನಿಸಸ್ ದೆೀವತೆಯ 
ಜ್ತೆ್ರಯ ಸಂದಭ್ಘದಲ್ಲಿನ, ʼಅಜಗ್ೀತೆʼ ಅಥವಾ ಡಿೀಥೆೈರಂಬಸ್ ಗ್ೀತೆಗಳಲ್ಲಿದೆ. 
ಮೊದಲ್ಗೆ ಒಬ್ಬನೆೀ ತಾವು ಆರಾಧಿಸುವ ದೆೀವತೆಯ ಮಹಮೆಗಳನು್ನ ಕುರಿತಾದ 
ಹಾಡುಗಳನು್ನ ಹಾಡುತಿತುದುದು , ನಂತರ ಒಬ್ಬರು ಇಬ್ಬರಾಗ್, ಇಬ್ಬರು ಮೂವರಾಗ್ 
ಸಂಖ್್ಯ ಬಳೆಯುತಾತು ಸಂಭಾಷಣೆ ರೂಪದ ಪದ್ಯಗಳಾಗ್ (ಹಾಡುಗಳಾಗ್) ನಾಟಕದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಂದು ಬಳೆಯಿತು. ಹಾಡುವುದಕೆಕಾಂದೆೀ ಮಿೀಸಲಾದ ಮೆೀಳಾಧ್ಘಗಳು 
ಗ್್ರೀಕ್ ನಾಟಕದ ಅವಿಭಕತು ಅಂಗವಾಗ್, ನಾಟಕದ ಪೂರಕ ತತ್ವವಾಗ್ ಬಳೆದುವು.

ಗ್್ರೀಕ್ ಸಂಸಕಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತಕೆಕಾ ಮಹತ್ವಪೂಣ್ಘವಾದ ಸಾಥಾನವಿದೆ. ʼಗ್್ರೀಸನ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ ರಾಗವಾಗ್ ವಾದ್ಯ ಹನೆ್ನಲಯಂದಿಗೆ ಹಾಡುವ ಒಂದು ವಗ್ಘವೀ 
ಇರುತಿತುತೆತುಂದು ವಿದ್್ವಂಸರು ಹೀಳುತಾತುರೆ. ಇಲ್ಯಡ ಒಡಿಸಸಿಗಳನು್ನ ಹೀಗೆ ಲಾವಣಿ 
ರ್ೈಲ್ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ವಗ್ಘವನು್ನ ʼಹೀ ಮರಿಡʼ (ಹೀಮರನ ಮಕಕಾಳು) ಎಂದು 
ಕರೆಯಲಾಗುತಿತುತುತು.ʼ36

ಕೆಲವಮೆ್ಮ ಈ ರಿೀತಿಯಾಗ್ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ ಹಾಡುವಾಗ ಮೆೀಳದ 
ನತ್ಘನವೂ ಸೆೀರಿರುತಿತುತೆತುಂದು ಹೀಳುತಾತುರೆ.

ರ್ೈನಾ ದೆೀಶದಲ್ಲಿಯೂ ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮ ಗದ್ಯಕ್ಕಾಂತಲೂ ಹಚು್ಚ ಪದ್ಯವಾಗ್ದೆ. 
ಅದಕೆಕಾೀ ಅಲ್ಲಿ ಉಳ್ದ ನಾಟಕ ರೂಪಗಳ್ಗ್ಂತಲೂ ಗ್ೀತನಾಟಕ ರೂಪಗಳೆೀ ಹಚು್ಚ.

ಇಷಟಿಂದು ಪ್ರಮುಖವಾಗ್ರುವ ಸಂಗ್ೀತವು ನಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನಿವಾಯ್ಘವಲಲಿದಿದದುರೂ ಅವಶ್ಯಕವಾಗ್ ಉಪಯೀಗವಾಗುತಿತುತೆತುಂಬುದು ಎಲಲಿರ 
ಅಭಿಮತವಾಗ್ದೆ. ಇದರ ನಿರಂತರ ಪ್ರಯೀಗದಿಂದ ಸಾಂಪ್ರದ್ಯಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ 
ಉಳ್ದು, ನಾಂದಿ, ಭರತ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯಾದರೂ ತಪ್ಪದೆ ಕಾಣಿಸಕಳಳಿತಡಗ್ತು.
ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ವಿವರಣೆ:
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ʼಭರತನು ಪೂವ್ಘರಂಗದಲ್ಲಿ ಗ್ೀತವಾದ್ಯಗಳ ಪ್ರಯೀಗವಿರಬೀಕೆಂದು 
ಹೀಳುತಾತುನೆ ಮತುತು ೨೮ನೆೀ ಅಧ್್ಯಯದಲ್ಲಿ ೩ ಬಗೆಯ ʼಕುತಪʼಗಳ ಪ್ರಸಾತುಪ 
ಮಾಡುತಾತುನೆ. ʼಕುತಪʼ ಶಬದುಕೆಕಾ ʼಸಂಗ್ೀತ ವಾದ್ಯʼಗಳೆಂದು ಅಥೆೈ್ಘಸಲಾಗ್ದೆ. ಸಂಗ್ೀತ 
ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ʼತಟʼ, ʼಅವನದ್ಧʼ, ʼರನ, ʼಸುಷಿರʼ ಎಂದು ಮತೆತು ನಾಲುಕಾ ಬಗೆಯಾಗ್ದೆ. 
ಇವುಗಳನೆ್ನೀ ತಂತಿ್ರವಾದ್ಯ , ಚಮ್ಘವಾದ್ಯ , ರನ (ತಾಳಗಳು) ಮತುತು ಟೊಳುಳಿ 
(ಕಳಲು) ವಾದ್ಯಗಳೆಂದೂ ಹೀಳಬಹುದ್ಗ್ದೆ.ʼ ʼಕುತಪʼ ಶಬದುಕೆಕಾ ವಾದ್ಯ 
ವೃಂದದವರೆಂದೂ ಅಥ್ಘವಿದೆ. ಇದರ ಪ್ರಕಾರವಾಗ್ ʼಕುತಪʼರು ಮೂರು ಬಗೆ. 
ʼತಟʼ, ʼಅವನದ್ಧʼ ಮತುತು ʼನಾಟ್ಯ ಕೃತʼ ಎಂದು. ʼತಟʼ ವಗ್ಘದವರಲ್ಲಿ ಗಾತ್ರ 
ಸಂಗ್ೀತದವರು, ತಂತಿ್ರೀ ವಾದಕರು ಮತುತು ಕಳಲು ವಾದಕರು ಸೆೀರಿದದುರೆ, ̓ಅವನದ್ಧʼ 
ಗುಂಪ್ನವರಲ್ಲಿ ಮೃದಂಗ, ದದು್ಘರ, ಪಣವ ವಾದಕರು ಸೆೀರಿರುತಾತುರೆ. ಉಳ್ದ 
ʼನಾಟ್ಯಕೃತʼ ಗುಂಪ್ನಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಸುವವರೆಲಲಿರೂ ಸಮಾವೀಶಗಳುಳಿತಾತುರೆ.
ʼ37 ಡಾ|| ವಿ. ರಾರವನ್ ರು ʼಕುತಪʼ ಶಬ್ಧಕೆಕಾ ವಾದ್ಯ ಸಮೂಹವು ಕುಳ್ತುಕಳಳಿಲು 
ಉಪಯೀಗ್ಸುವ ʼಕಂಬಳ್ʼ ಎಂದು ಅಥೆೈ್ಘಸುತಾತುರೆ.38

ಕುತಪದ ವ್ಯವಸೆಥಾಯಾದ ಮೆೀಲ ಸೂತ್ರಧ್ರ ಅಸಾರಿತದ ಪ್ರಯೀಗವನು್ನ 
ಮಾಡಬೀಕಾಗುತತುದೆ.39

ಅಸಾರಿತದ ಪ್ರಯೀಗದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯುಕತುವಾಗುವ ಸಂಗ್ೀತವು 
ವಿಶುದ್ಧವಾದ ಕರಣಗಳ್ಂದಲೂ, ಜ್ತಿಗಳ್ಂದಲೂ ವಾದ್ಯವಾದನಗಳ್ಂದಲೂ 
ಯುಕತುವಾಗ್ರಬೀಕು. ಪುನಃ ವಾದ್ಯ ತಾಳಗಳ್ಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗ್ ಹಜ್ಜೆ ಹಾಕುತಾತು 
ಚಾರಿಯನು್ನ ನತ್ಘಕ್ಯು ಪ್ರದಶ್ಘಸಬೀಕು.40 ʼಇದ್ದ ನಂತರ ನತ್ಘಕ್ 
ರಂಗಮಂಟಪದಿಂದ ಹರಬಿೀಳಬೀಕು.ʼ41 ʼಹಂದಿನಂತೆ ಮತತುಮೆ್ಮ ಎರಡನೆ 
ಅಸಾರಿತ ಕಾಲದಲುಲಿ ಪ್ರವೀಶಸ ಗ್ೀತದ ವಿಷಯ ವಸುತುವನು್ನ ಉಪಯುಕತು ಮುದೆ್ರಗಳ 
ದ್್ವರಾ ಅಭಿನಯಿಸಬೀಕು.42 ʼತೆರೆ ಸರಿದ ನಂತರ ನೃತ್ಯ ಮತುತು ಪ್ಠ್ಯಗಳ ಸಂಯುಕತು 
ಪ್ರಯೀಗವನು್ನ ವಾದ್ಯಗಳಡನೆ ಮಾಡಬೀಕು. ಮದ್ರಕ ಮತುತು ವಧ್ಘಮಾನಕ 
ಗ್ೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದ್ದರೂ ಒಂದನು್ನ ಹಾಡಬೀಕು. ತಾಂಡವವಾದರೆ 
ವಧ್ಘಮಾನಕವನೆ್ನೀ ಹಾಡಬೀಕು ಎಂದು ವಿವರಿಸದೆ.43

ಹೀಗೆ ಪೂವ್ಘರಂಗದಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯ ಸಂಗ್ೀತ, ಗ್ೀತ ಪ್ರಯೀಗಗಳು ಸಾಕಷುಟಿ 
ನಡದರೂ ಅದಕಕಾಂದು ನಿದಿ್ಘಷಟಿ ಮಿತಿ ಇದಿದುತೆಂಬುದಕೆಕಾ ಭರತನು ಹೀಳ್ರುವ, 
೫ನೆೀ ಅಧ್್ಯಯದ ೧೬೨, ೧೬೩ನೆೀ ಶೊಲಿೀಕಗಳನು್ನ ಗಮನಿಸಬಹುದು.

“ಕಾಯೀ್ಣನಾತಿ ಪ್ರಸಂಗೀ ತ್ರ ಗೀತ ವಿಧಂ ಪ್ರತಿ|
ಗೀತೀ ವಾದ್ಯೀ ಚ ನೃತತುೀ ಚ ಪ್ರವೃತತುೀ ತಿ ಪ್ರಸಂಗತಃ ||ಶಿ ೬೨||
ಚೀದೀಭವೀತಪ್ರಯೀಕತುತೈಣಂ ಪ್ರೀಕ್ಷಕಾಣಂ ತಥೈವ ಚ ||

ಖಿನಾನಾನಾಂ ರಸಭಾವವೀಷು ಸೃಷಟುತಾನೀಪ ಜಾಯತೀ ||೧೬೩||. 
......ತತಃ ಶೀಷ ಪ್ರಯೀಗಸ್ತು ನರಾಗ ಜನಕೀಭವೀತ್|

…………………………………………………………………………………………..
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(ಗ್ೀತ ನೃತತುಗಳು ಪೂವ್ಘರಂಗದಲ್ಲಿ ಅವಶ್ಯಕತೆಗ್ಂತ ಹಚಾ್ಚಗ್ 
ಪ್ರಯೀಗವಾದರೆ ಪ್ರಯೀಕತುಕೃಗಳ್ಗೂ ಪ್ರೀಕಷ್ಕರಿಗೂ ಆಯಾಸ ಹುಟ್ಟಿೀತು. ಖಿನ್ನರಾದ 
ವ್ಯಕ್ತುಗಳ್ಗೆ ರಸಭಾವಗಳ ಪ್ರತಿಪತಿತುಯು ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗ್ ಆಗದು. ಅಲಲಿದೆ ನಾಟ್ಯಪ್ರಯೀಗವೂ 
ಹಚಿ್ಚಗೆ ರಂಜಕವಾಗದು.)

ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತ ಪ್ರಯೀಗವು ಇರಬೀಕಾದುದರಿಂದಲೀ ಭರತ ಕೆೀವಲ 
ಪುರಷರಿಂದಲೀ ಒಳೆಳಿಯ ಪ್ರಯೀಗ ಅಶಕ್ಯ ಎಂದು ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೆ ಹೀಳ್ ಅಪಸಿರೆಯನು್ನ 
ನಿಮಿ್ಘಸಕಂಡನು. ಹಾಡುಗಳು ಪೂವ್ಘರಂಗದಲ್ಲಿ ಉಪಯೀಗವಾದರೆ ʼನಾಟ್ಯʼದ 
ಮಧೆ್ಯ ಮಧೆ್ಯ ʼಧು್ರವʼಗ್ೀತೆಗಳನು್ನ ನಿಯೀಜಿಸಲಾಗುತಿತುದದುವು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗ್ 
ʼನಾಟ್ಯʼದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೀಗವಾಗುವ ಹಾಡುಗಳೆಲಲಿವೂ ವಾದ್ಯ ಹನೆ್ನಲಯನು್ನ 
ಪಡದಿರುತಿತುದದುವು. ನಾಟ್ಯ ಶಾಸತ್ದಲ್ಲಿ ನಾಲುಕಾ ಬಗೆಯ ವಾದ್ಯಗಳನು್ನ ವಿವರಿಸಲಾಗ್ದೆ. 
ತಟ, ಅವನದ್ಧ , ಸುಶರ, ರನ ಇವು ಕ್ರಮವಾಗ್ ತಂತಿ್ರವಾದ್ಯ , ಕಳಲು, ತಾಳಗಳನು್ನ 
ಸೂಚಿಸುತತುದೆ.

ನಾಟ್ಯವೀದ ನಿಮಿ್ಘತಿಯಲ್ಲಿ , ನಾಟ್ಯಕೆಕಾ ಬೀಕಾದ ಗಾನ ಅಥವಾ ಗ್ೀತವನು್ನ 
ಸಾಮವೀದದಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಸದಂತೆ ಹೀಳ್ದೆ. ಭಾರತಿೀಯ ಸಂಗ್ೀತದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್್ರಚಿೀನವಾದುದೆಂದರೆ ʼಸಾಮಸಂಗ್ೀತʼ. ಇದೆೀ ಗಾಂಧವ್ಘ ಸಂಗ್ೀತಕಕಾ ಆಧ್ರ. 
ಆದದುರಿಂದಲೀ ಗಾಂಧವ್ಘ ಸಂಗ್ೀತ, ಸಾಮ ಸಂಗ್ೀತ, ಧ್ಮಿ್ಘಕ ಆಚರಣೆಗಳ 
ಸಂಗ್ೀತವೂ ಆಗ್ದೆ; ಪ್್ರ|| ಸಾಂಬಮೂತಿ್ಘಗಳು, ಭಾರತಿೀಯ ಸಂಗ್ೀತದ ಮೂಲ 
ಸ್ವರಗಳಾದ, ʼಸ್ವರ ಸಪತುಕʼವನು್ನ ಸಾಮದ ಸ್ವರ ಸಪತುಕವಂದೆೀ44 ಹೀಳುತಾತುರೆ.
ಧ್್ರವಗಳು:

ನಾಟ್ಯ ಶಾಸತ್ವು ಭಾರತಿೀಯ ಸಂಗ್ೀತದ ಸ್ವರೂಪವನು್ನ ವಿಸಾತುರವಾಗ್ 
ವಿವರಿಸುವುದೆೀ ಅಲಲಿದೆ, ʼನಾಟ್ಯʼದಲ್ಲಿ ಹಚಾ್ಚಗ್ ಉಪಯೀಗವಾಗುವ ʼಧು್ರವʼ ಗ್ೀತಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ಅಧ್್ಯಯವನೆ್ನೀ (೩೨ನೆೀ ಅಧ್್ಯಯ) ಮಿೀಸಲಾಗ್ಟ್ಟಿದೆ. ನಾಟ್ಯ 
ಪ್ರಯೀಗ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೀಕಾದ ವಿರ್ೀಷ ರಿೀತಿಯ ಗ್ೀತ ಪ್ರಬಂಧಗಳೆೀ ಧು್ರವಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶಬದು , ವಣ್ಘ, ಅಲಂಕಾರ, ಯತಿ, ಪ್ಣಿ ಮತುತು ಲಯ - ಇವಲಲಿವೂ 
ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಮಿಲ್ತಗಂಡಿರುವುದರಿಂದಲೀ ಇವುಗಳ್ಗೆ ʼದು್ರವʼಗಳೆಂದು 
ಹಸರಾಗ್ದೆ.

ʼಧು್ರವʼಗಳನು್ನ ಐದು ಬಗೆಯಾಗ್, ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳು ಪ್ರಯೀಗವಾಗುವ 
ಸನಿ್ನವೀಶ, ಸಂದಭ್ಘಗಳ್ಗನುಗುಣವಾಗ್ ವಿಂಗಡಣೆಗಂಡಿದೆ. ಇವುಗಳು ಪ್ರವೀಶಕ್ 
(ಪ್ರವೀಶ ಧು್ರವ), ನೆೈಷಕ್ರಮಿಕ್ (ನಿಷಕ್ರಮ ಧು್ರವ), ಆಕೆಷ್ೀಪ್ಕ್ೀ (ಭಾವ ಪರಿವತ್ಘನೆ, 
ನಾಟ್ಯ ಕ್್ರಯೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿವತ್ಘನೆ ಇತಾ್ಯದಿ ಸಂದಭ್ಘದಲ್ಲಿ ಉಪಯೀಗವಾಗುವ) 
ಮತುತು ಪ್್ರಸಾವಿಕ್ (ಆಕೆಷ್ೀಪದಿಂದ ಉಂಟ್ದ ತಿೀವ್ರ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ (ಬೀರೆಯಾದ 
ರಸಾನುಭವ ಪಡಯುವ) ಪ್ರೀಕಷ್ಕರನು್ನ ಸಾಂತ್ವನಗಳ್ಸುವ ಸಂದಭ್ಘದಲ್ಲಿ ), 
ಕನೆಯದ್ಗ್ ಅಂತರಿೀ (ಆಕಸ್ಮಕದಿಂದ ನಾಟ್ಯಕ್್ರಯೆಯು ಅವಾ್ಯಹತೆತೆಗೆ ಭಂಗ 
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ಬರುವ ಸಂದಭ್ಘದಲ್ಲಿ ), ಎಲಲಿೀ ಕೆಲವು ̓ಧು್ರವʼ ಗ್ೀತೆಗಳು ಹರತಾಗ್ ಉಳ್ದೆಲಲಿವೂ 
ಶೌರಸೆೀನಿ ಪ್್ರಕೃತದಲ್ಲಿಯೆೀ ಇರುತತುವಯೆಂದು ತರಲೀಖರರು45 ಅಭಿಪ್್ರಯ 
ಪಟ್ಟಿದ್ದುರೆ. ಧು್ರವ ಗ್ೀತೆಗಳನು್ನ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗ್ ತಿ್ರಶ್ರ, ಚತುರಶ್ರ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿಯೆೀ, ೩ 
ಮತುತು ೪ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುತತುವಯೆಂದು ನಾಟ್ಯ ಶಾಸತ್ದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸದೆ.

ಭರತನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ʼಧು್ರವʼ ಗ್ೀತೆಗಳ ವಿಚಾರವಾಗ್ 
ಹೀಳ್ರುವನಾದರೂ ಅವುಗಳನು್ನ ಪ್ತ್ರಗಳೆೀ ಹಾಡುತಿತುದದುವೀ ಅಥವಾ ಸೂತ್ರಧ್ರನು 
ಹನೆ್ನಲಗೆ ನಿಂತು ಸನಿ್ನವೀಶ, ಸಂದಭ್ಘಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುವ ಸಲುವಾಗ್ ಹಾಡುತಿತುದದುನೆೀ 
ಎನು್ನವುದು ಸ್ಪಷ ಟಿವಿಲಲಿ.

ಆದರೆ, ಮನಮೊೀಹನ್ ಘೀಷ ಅವರ ಅಭಿಪ್್ರಯದಂತೆ, ಈ ʼಧು್ರವʼಗಳು 
ಸನಿ್ನವೀಶ ಸಂದಭ್ಘದ ವಿವರಣೆಯಂದಿಗೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಪ್ತ್ರ ಸ್ವಭಾವ 
ಮನಃಸಥಾತಿಗಳನು್ನ ಸೂಚಿಸಲೂ ಸಹಾಯಕವಾಗ್ತೆತುಂದು ತಿಳ್ದು ಬರುತತುದೆ.46

ಹೀಗಾಗ್ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತವು ʼಧು್ರವ ಗ್ೀತೆಗಳʼ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯೀಗವಾಗುತಿತುದಿದುರಬೀಕು. ಧು್ರವ ಗ್ೀತೆಗಳೆೀ ಇಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ʼದರುʼಗಳಾಗ್ 
ಉಪಯೀಗವಾಗುತಿತುರುವುದು.47 ದೆೀಶಪ್ಂಡಯವರು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ 
ಧು್ರವಗ್ೀತೆಗಳ ಮೂಲಕವಾಗ್ ಪ್ರಯೀಗ್ಸುತಿತುದದುರಲಲಿದೆ, ನಾಟಕದ ʼಪ್ಠ್ಯʼದ ಜೊತೆಗೆ 
ಧು್ರವಗ್ೀತೆಗಳ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವು ಇರಲ್ಲಲಿವಂದೂ, ನಿಮಾ್ಘಪಕರೆ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಲಲಿಲ್ಲಿ ಸಂದರೀ್ಘಚಿತವಾಗ್ ಇವುಗಳನು್ನ ಸೆೀರಿಸುತಿತುದದುರೆಂದೂ, 
ಇವುಗಳನು್ನ ನಿಮಾ್ಘಪಕನಾಗಲ್ೀ ಅಥವಾ ಸ್ವತಃ ನಾಟಕಕಾರ (ಕವಿ)ನಾಗಲ್ೀ 
ರಚಿಸುತಿತುದದುರೆಂದು ಅಭಿಪ್್ರಯ ಪಡುತಾತುರೆ.48 ಇವುಗಳು ಎಂದೂ ̓ಪ್ಠ್ಯʼದ ಅಂಗವಾಗ್ 
ಬರದೆ ಬೀರೆಯಾಗ್ಯೆೀ ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿತೆಯನು್ನ ಹಚಿ್ಚಸುವುದಕಾಕಾಗ್ 
ರಚಿಸ ಸೆೀರಿಸಲಾಗುತಿತುತೆತುಂದು ತಿಳ್ಯಬಹುದು. ʼಪ್ಠ್ಯʼ ಅಭಿನಯಕೆಕಾ ಬೀಕಾದ ʼವಸುತುʼ 
ಇಂದು ನಮಗೆ ದರೆಯುವುದು ನಾಟಕದ ʼಪ್ಠ್ಯʼವೀ ಹರತಾಗ್ ʼಪ್ರಯೀಗʼ 
ಕೃತಿಯಲಲಿ.

ಹೀಗಾಗ್ ಧು್ರವಗ್ೀತೆಗಳು ಪ್ರಯೀಗಕೆಕಾ ಮುಖ್ಯ ಆಧ್ರವಾದರೂ, ಅವೀ 
ನಾಟಕದ ಸವ್ಘಸ್ವವಾಗಲ್ಲಲಿ.

ಕವಿ (ನಾಟಕಕಾರ) ಪ್ಠ್ಯವನು್ನ ಬರೆದರೆ ನಿಮಾ್ಘಪಕ ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ 
ಹಂದಿಸದ. ಕವಿಗೆ ಎಲಲಿಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತದ ಸೆೀಪ್ಘಡ ಅವಶ್ಯಕವನಿಸತತುೀ ಆ ಭಾಗವನು್ನ 
ಸಂಗ್ೀತಕೆಕಾ ಅವನು ಹೀಳ್ದಂತೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗುತಿತುತುತು. ʼಕಾಳ್ದ್ಸ, ಹಷ್ಘ - ಇವರ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತ ನೃತ್ಯಗಳನು್ನ ಪ್ಠ್ಯದ ನಾಟಕ್ೀಯ ಪರಿಣಾಮವನು್ನ 
ಹಚಿ್ಚಸುವುದಕಾಕಾಗ್ ಉಪಯೀಗ್ಸಲಾಗುತಿತುತೆತುೀ ಹರತು, ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ ಸಂಗ್ೀತಕಾಕಾಗ್ 
ಅಲಲಿವಂದು ತಿಳ್ಸುತಾತುರೆ ದೆೀಶಪ್ಂಡ.ʼ49

ನಾಟ್ಯ (ನಾಟಕ)ದಲ್ಲಿ ಪ್ಠ್ಯವೀ ಪ್್ರಧ್ನ ಅದೆೀ ಅಭಿನಯಕೆಕಾ ಸಾಧನ. ಗೆೀಯ 
ಪ್ರಧ್ನವಾದವುಗಳು ಮುಂದೆ ಉಪರೂಪಕಗಳೆಂದು ಕರೆಸಕಂಡವು.
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ಇಂದು ರ್ೀಖರರು ʼಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ ಗೌಣವಂದೆೀ 
ಭಾವಿಸುತಾತುರೆ. ಉತತುಮ ದಜ್್ಘಯ ಕೃತಿಗಳಲಲಿಂತೂ ಸಂಗ್ೀತದ ಉಪಯೀಗ ತಿೀರ 
ನಿಯಂತಿ್ರತ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿತುತು ಎನು್ನತಾತುರೆ.ʼ50

ರೀಜನು ʼನಾಟಕದಲ್ಲಿ , ಕೆಲವು ವಿರ್ೀಷ ಸಂದಭ್ಘಗಳ್ಗಾಗ್ ಬೀಕಾಗುವ 
ವಿಶಷಟಿ ರಿೀತಿಯ ಹನೆ್ನಲಯ ಸಂಗ್ೀತದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಸಾತುಪ್ಸುತಾತುನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ೀತದಲ್ಲಿನ ಸಾಹತ್ಯ ಭಾಗಕ್ಕಾಂತ ಅದರ ರಾಗವೀ ಪ್ರಧ್ನವಾಗ್ರುತತುದೆ. ಇಂತಹ 
ಗ್ೀತಗಳನು್ನ ಶಾ್ರವ್ಯ ಅಥವಾ ಆಕೆಷ್ೀಪ್ಕಾ ಎಂದು ಹಸರಿಸದ್ದುನೆ.ʼ51

ʼಅಭಿನವ ಗುಪತುನು52 ತನ್ನ ಅಭಿನವ ಭಾರತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರ ಸಪತುಕಗಳ 
ವಿಚಾರವಾಗ್ ಹೀಳುತಾತು , ಅವುಗಳನು್ನ ಪ್ಠ್ಯಕೆಕಾ ಬಳಸುವುದನು್ನ ನಿಷೆೀಧಿಸುತಾತುನೆ.ʼ53

ʼಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯ ಹನೆ್ನಲಯಂದಿಗೆ ಪದ್ಯಗಳನು್ನ ಹಾಡುವ 
ಪರಿಪ್ಠ್ಯವು ನಿಯಮದಂತೆ ಇದಿದುರಲಾರದು.54 ಸಂಗ್ೀತವೀ ಪ್ರಧ್ನವಾಗ್ ಉಳಳಿ 
ʼಸಂಗ್ೀತ ನಾಟಕʼ ಗಳೆಂಬ ವಗ್ಘವಂದು ಬೀರೆಯಾಗ್ಯೆೀ ಬಳೆದಿರಬೀಕುʼ ಎಂದು 
ತರಲೀಕರರು ಊಹಸುತಾತುರೆ.55

ನಾಟಕಗಳ ಸಂಗೀತದ ವಾ್ಯಪ್ತು:
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ್ನಿಂದಲೂ ಅಂಶತಃವಾದರೂ 

ಸಂಗ್ೀತ ಬಳಕೆಯಾಗುತಾತು ಬಂದಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರನು ಉದೆದುೀಶಸರಲ್ ಇಲಲಿದಿರಲ್, 
ಸಾಂಪ್ರದ್ಯಿಕವಂಬಂತೆ ಸಂಗ್ೀತವು ಪೂವ್ಘರಂಗದಲ್ಲಿ ಇಲಲಿವಾದರೆ ನಾಟಕದ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ , ಉಪಯೀಗವಾಗುತತುಲೀ ಬಂದಿದೆ. ʼನಾಟ್ಯʼದಲ್ಲಿ ʼನೃತ್ಯʼವೂ ಒಂದು 
ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗವಾಗ್ರುವುದರಿಂದ ನೃತ್ಯಕೆಕಾ ಹನೆ್ನಲಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಗ್ೀತವು 
ಪ್ರಯೀಗವಾಗುತಿತುತುತು. ಪ್ರತಿಯಬ್ಬರೂ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತದ 
ಪ್ರಯೀಗವಿತೆತುಂದು ಹೀಳ್ರುವುದ್ದರೂ ಎಷಟಿರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದರ ಪ್್ರಧ್ನ್ಯವಿತುತು , 
ಮತುತು ಯಾವ ರಿೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲಲಿಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತವು ಉಪಯೀಗವಾಗುತಿತುತೆತುನು್ನವುದಕೆಕಾ 
ಪೂಣ್ಘ ವಿವರಗಳನು್ನ ನಿೀಡಿಲಲಿ. ಕೆಲವರು, ಪೂವ್ಘರಂಗ, ಪ್ರಸಾತುವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಸಂಗ್ೀತವಿರುತಿತುತೆತುಂದರೆ ಮತೆತು ಕೆಲವರು ನಾಟಕದ ಉದದುಕಕಾ ಇದನು್ನ 
ಬಳಸಲಾಗುತಿತುತೆತುನು್ನತಾತುರೆ. ʼನಾಟ್ಯʼವು ಧ್ಮಿ್ಘಕ ಪ್ರವೃತಿತು ಮೂಲವಾದುದು. 
ಸಂಗ್ೀತಕಕಾ ಧಮ್ಘಕಕಾ ಹತಿತುರದ ನಂಟು. ಯಜಞಾ  ಯಾಗಗಳ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ , 
ದೆೀವತಾರಾಧನೆಗಳಲ್ಲಿ , ಬಳಸುವ ಮಂತ್ರಗಳು, ಸುತುತಿ ಪದ್ಯಗಳು ಒಂದು ರಿೀತಿಯ 
ವಿಶಷಟಿ ಧ್ಟ್ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲ್ಪಡುತಿತುತುತು. ವೀದ ಪಠನದ ರಿೀತಿಯನೂ್ನ, 
ಮಂತ್ರೀಚಾ್ಚರಣೆಗಳನು್ನ ಗಮನಿಸದ್ಗ ಇದು ಸ್ಪಷ ಟಿ , ಕಾವ್ಯ , ಗಾನಗಳು, ನಿದಿ್ಘಷಟಿ 
ತಾಳಮಾನ ಲಯಗಳ್ಗೆ ಒಳಪಡುವುದರಿಂದ ಕೆೀಳುವುದಕಕಾ ಹತವಾಗ್ ಇರುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ನೆನಪ್ಗೂ ಸುಲಭವಾಗುತತುದೆ. ಭಾವನೆಗಳು ತಿೀವ್ರವಾದ್ಗ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತು 
ಸಹಜವಾಗ್ ಕಾವ್ಯಮಯವೂ ಸಂಗ್ೀತಾತ್ಮಕವೂ ಆಗುತತುದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಬಾ್ಧಥ್ಘಗಳೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗ್ರುವುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಂತಲೂ ಸಂಗ್ೀತ ಒಂದು ಹಜ್ಜೆ ಮುಂದುವರೆದು, 
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ನಾದ ಮಾಧ್ಯಮವಾದುದರಿಂದ ಭಾಷೆ(ಶಬದು ), ಅಥ್ಘಗಳ ಎಲಲಿ ಮಿೀರಿದ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಅನುಭೂತಿಯನು್ನಂಟು ಮಾಡಿ ಕೆೀಳುವವರ ಮನಸಸಿನ 
ಸಂಸಾಕಾರಕಕಾನುಗುಣವಾಗ್ ಅಥ್ಘ ಭಾವಗಳನು್ನ ಸುಫುರಿಸುತತುದೆ ಮತುತು ಕಲ್ಪನೆಗೂ 
ಮಿೀರಿದ ಒಂದು ಯಕಷ್ ಪ್ರಪಂಚಕೆಕಾ ಕರೆದಯು್ಯತತುದೆ. ನಾದ ತರಂಗ್ತತೆಗಳು ಭಿನ್ನ 
ಭಿನ್ನವಾಗ್ದುದು , ಪ್ರತಿ ತರಂಗದ ನಿದಿ್ಘಷಟಿ ಉದದುಗಲಗಳು, ಅದರಳಗ್ನ ಕಂಪನಗಳ 
ಸಂಖ್್ಯಯಿಂದ್ಗ್ ಅದು ಬಿೀರುವ ಪರಿಣಾಮವೂ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವಾಗ್ದುದು ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನು್ನ 
ಒಳಗಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಜೊತೆಗೆ, ಕೆೀಳುವವರ ಸಂಸಾಕಾರಾನುಭವಗಳ್ಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗ್ ವಿಶಷಟಿ ರಿೀತಿಯ ಸ್ಪಂದನಗಳನು್ನ ಬಡಿದೆಬಿ್ಬಸ, ವಿವಿಧ ರಸಭಾವಗಳನು್ನ 
ಸುಫುರಿಸುತತುದೆ. ಅದಕೆಕಾ ಒಂದಂದು ರಾಗಕಕಾ ಒಂದು ವಿಶಷಟಿ ಬಗೆಯ ʼemo-
tionʼನನು್ನ ಪ್ರೀರೆೀಪ್ಸುವ ಶಕ್ತು ಇದೆ. ಪ್ರತಿ ರಾಗದಲ್ಲಿನ ಸ್ವರಗಳ ಸಾಥಾನ ವ್ಯವಸೆಥಾ ಬೀರೆ 
ಬೀರೆಯಾದಂತೆ ಬೀರೆ ಬೀರೆಯ ಭಾವಗಳ ಪರಿಸರ ಸೃಷಿಟಿಯಾಗುತತುದೆ. ಹಷ್ಘ, 
ಉಲಾಲಿಸ, ದುಃಖ, ವೀದನೆ, ಮಧುರಾನುಭೂತಿ, ಅಗಲ್ಕೆ, ಭಿೀತಿ, ತಲಲಿಣ, ಉದೆ್ವೀಗ 
ಮೊದಲಾಗ್ ಅಸಂಖ್ಯ ಭಾವಪರಿಸರಗಳು ಸಂಗ್ೀತ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕವಾಗ್ 
ಸೃಷಿಟಿಯಾಗಬಲಲಿವು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ಶಾ್ಚತ್ಯ ವಾದ್ಯ ಸಂಗ್ೀತದಲ್ಲಿಯಂತೂ ತಿೀರಾ 
ಅಮೂತ್ಘ ಭಾವನೆಗಳೂ ಮೂತ್ಘ ಚಿತ್ರಗಳಾಗ್ ರೂಪ ಪಡಯುತತುವ. ವಾದ್ಯದ 
ಗಾತ್ರ ಮಾನಗಳ್ಗುಣವಾಗ್ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಸನಿ್ನವೀಶಗಳು ಮನೊೀರಂಗದ ಮೆೀಲ 
ಸೃಷಿಟಿ ಪಡದು ನಿಲುಲಿತತುದೆ. ಬಿೀಥೀವನ್, ಮೊಜ್ವ್್ಘ , ಮೊೀಪಸಾಂ 
ಮುಂತಾದವರಂತೂ ಸಂಗ್ೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅದುಭುತ ಪವಾಡಗಳನೆ್ನೀ ಮೆರೆದರು. 
ಅಂತಹ ಸನಿ್ನವೀಶ, ದೃಶ್ಯಗಳ ರಚನೆ ಸಂಗ್ೀತದ ಮೂಲಕ ಸಾಧ್ಯವಿದುದುದರಿಂದಲೀ 
ʼಅಪರಾʼನಾಟಕಗಳು ಪ್ಶಾ್ಚತ್ಯ ರಂಗದ ಮೆೀಲ ಯಶಸ್ವೀ ಪ್ರಯೀಗಗಳಾಗ್ 
ಉಳ್ದದುದು. ರಂಗದ ಮೆೀಲ ಬಾಹ್ಯ ಸನಿ್ನವೀಶಗಳನು್ನ ಸಮಪ್ಘಕವಾಗ್ ನಿಮಿ್ಘಸದಂತೆ 
ಪ್ತ್ರಗಳ ಗುಣ ಸ್ವಭಾವ ಮಾನಸಕ ಪರಿಸಥಾತಿಗಳನೂ್ನ ತಿೀರಾ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗ್ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಗಳ್ಸಲು ಸಮಥ್ಘವಾದದುದು. ಕಾವ್ಯವಾದರೂ ಪ್ರತಿೀಕ, ಪ್ರತಿಮಾ ಭಾಷೆಯ 
ಮೂಲಕವಾಗ್ ಮಾತನಾಡಿ ಸಾಮಾನ್ಯದ ಅಥ್ಘಗ್ರಹಕೆಯನು್ನ ಕುಂಠಿತಗಳ್ಸುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಇರುವುದ್ದರೂ ಸಂಗ್ೀತಕೆಕಾ ಅಂತಹ ಮಿತಿಗಳಾವುದೂ ಇಲಲಿದೆ 
ವಯೀಧಮ್ಘಗಳ ಎಲಲಿ ಕಟ್ಟಿಲಲಿದೆ ಅವರ ಗ್ರಹಣ ಸಾಮಥ್ಯ್ಘಕಕಾನುಗುಣವಾಗ್ 
ಅಥ್ಘಗಂಭಿೀರತೆಗೆ ಹರತಾದ ವಿರ್ೀಷವಾದ ರಿೀತಿಯ ಅನುಭೂತಿಯನು್ನ 
ಒದಗ್ಸುತತುದೆ. ಮಧುರವಾದ, ಹೃದಯ ಸ್ಪಂದಿಯಾದ ಸಂಗ್ೀತವು ಪಶು, ಪಕ್ಷ್ , 
ಮಾನವ ಜಿೀವಿಗಳು ತಲದೂಗುವಂತೆ ಮಾಡುತತುದೆ. ಸಂಗ್ೀತವು ದೆೀಶ ಭಾಷೆಗಳ 
ಮಿತಿಗೆ ಹರಗಾದುದು.56

ಕೆಲವಮೆ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ , ಶಬದುಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಗ್ೀತಾತ್ಮಕತೆ, ಮೃದು ಮಧುರ 
ಪದಗತಿ - ಇವೀ ಚಿತಾತುಕಷ್ಘಕವಾಗ್ ರಂಚಿಸುತತುದೆ. ಭಾವ ತಿೀವ್ರತೆಯೆೀ ಕಾವ್ಯದ 
ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದಂತೆ ಅದರಲ್ಲಿನ ನಾದ್ತ್ಮಕತೆಗೂ ಕಾರಣವಾಗುತತುದೆ. ತಿೀರಾ 
ಖುಷಿಯಾದ್ಗ, ಅತಿೀವ ವೀದನೆಯಾದ್ಗ ಮಾತು ʼಕಾವ್ಯ ಗ್ೀತಾತ್ಮಕʼವಾಗ್ 
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ಅಭಿವ್ಯಕತುವಾಗುತತುದೆ. ಅದು ಹೀಗಾಗುವುದರಿಂದ ಅದರ ಅಥ್ಘದ ವಾ್ಯಪ್ತು ಹಚಾ್ಚಗುತತುದೆ. 
ಮೆೀಲ ಸಾ್ವಭಾವಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಯ ಮಾಧ್ಯಮ. ಆತ ̓ನಾಟಕʼವನು್ನ ಕಾವ್ಯವಾಗ್ರಬೀಕೆಂದೆೀ 
ಭಾವಿಸುತಾತುನೆ.57

ಯಾವುದೆೀ ಗದ್ಯ ನಾಟಕಕ್ಕಾಂತ, ಪದ್ಮ ನಾಟಕಕೆಕಾ ವಿಸತುಕೃತವಾದ ಭಾವ ಜಗತತುನು್ನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಸುವ ಹಚಿ್ಚನ ಶಕ್ತುಯಿದೆಯೆಂಬ ಅಂಶವನು್ನ ನಾವು ಒಪ್್ಪಕಳಳಿಲೀಬೀಕು 
ಎಂದು ವಿವರಿಸುತಾತುರೆ.58

ಗದ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ್ಗ್ಂತ ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಹಚಾ್ಚಗ್ವ. ಗದ್ಯಕ್ಕಾಂತ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಚು್ಚ ವಾ್ಯಪಕ ಭಾವನೆಗಳನು್ನ 
ಮೂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ನಾಟಕ್ೀಯ ಕಾವ್ಯಕೆಕಾ ಇರುವ ಇಂತಹ ಸಾಮಥ್ಯ್ಘವೀ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯ ಎಲಲಿಗಳನು್ನ ವಿಸತುರಿಸ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ರಾಗ, 
ಭಾವ, ಮನಃಸಥಾತಿಗಳನು್ನ ಸಮಾವೀಶಗಳ್ಸುತತುದೆ. ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆ 
ಅಸಾ್ವಭಾವಿಕವನಿಸುವುದರಿಂದ ನಾಟಕದ ವಸುತು ಪ್ತ್ರಗಳು ವಾಸತುವಿಕತೆಯಿಂದ ದೂರ 
ಸರಿಯುತತುವ ಎನು್ನವ ಅಪವಾದ ಒಂದು ಇದೆದುೀ ಇರುತತುದೆ. ಆದರೆ ಇಂತಹ 
ಅಪವಾದಕೆಕಾ ಎಲ್ಯಟ್ ಮತತುಂದೆಡ ಸರಿಯಾದ ಸಮಾಧ್ನವಿೀಯುತಾತುರೆ.

ಗದ್ಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ತ್ರಗಳು ಬದುಕ್ನ 
ವಾಸತುವಿಕತೆಗೆ ಹತಿತುರವಾಗ್ರಬೀಕು. ಆದರೆ ಅವು ಜಿೀವನದ್ರ್ಗ್ನ ಮತೆತುೀನನಾ್ನದರೂ 
ಕಡ ಧ್ವನಿಸಬಹುದು... ನಮಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಾದ ಜಗತಿತುನ ಹಸ ಹಾದಿಗಳನೂ್ನ 
ತೆರೆಯಬಹುದು59 ಎಂದು ಹೀಳ್ರುವ ಇವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ , ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ 
ಪ್ತ್ರಗಳು ಬದುಕ್ನ ನೆೈಜತೆಯನು್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದರ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಬದುಕ್ನ 
ಅರ್ಗ್ನ ಅಪರಿಚಿತ ಪ್ರಪಂಚಗಳ ಅರಿವಿಗೂ ಹಾದಿಯಾಗಬಹುದು. ಹಾಗಾಗ್ ಇದು 
ಲೀಕ ಸತ್ಯ. ಕಾವ್ಯ ಸತ್ಯಗಳೆರಡನೂ್ನ ಮಿಳ್ತಗಳ್ಸಕಳುಳಿವುದೆೀ ಹರತಾಗ್ 
ಪೂತಿ್ಘಯಾಗ್ ಯಾವುದನೂ್ನ ಧಿಕಕಾರಿಸುವುದಿಲಲಿ. ಗದ್ಯ ನಾಟಕಗಳು ಪೂತಿ್ಘಯಾಗ್ 
ಬದುಕ್ನ ನೆೈಜತೆಯನೆ್ನೀ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಹಟ ತಟುಟಿ ಹರಟ್ಗ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕ 
ನೆೈಜತೆ ಕಲ್ಪಕತೆಗಳೆರಡನೂ್ನ ಹಂದಿಸಕಂಡು ಇನ್ನಷುಟಿ ಸಫಲ 
ಪ್ರಯೀಗವಾಗಬಲುಲಿದು.

ನಾಟಕ ಕೆೀವಲ ಆಡುವ ಮಾತಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಯಾದರೆ ಸಾಲದು, ಹಾಡುವ 
ಮಾತಿನ ಮಧುರ ಸಂಗ್ೀತವೂ ಆಗ್ರಬೀಕು. ಆದರೆ ಹಾಗೆಂದು ಕೆೀವಲ ಸಂಗ್ೀತವೀ 
ಆರಂಭದಿಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೂ ಇದುದು ನಾಟಕದ ಕಥೆಯ ಮುನ್ನಡಗೆ ಅವಕಾಶವೀ 
ಇಲಲಿದೆ ಹೀದ್ಗ ನಾಟಕದ ಉದೆದುೀಶವೀ ಸೀಲುತತುದೆ. ಇಂತಹ ಸೀಲ್ಗೆ 
ಅವಕಾಶವಿಲಲಿದಂತೆ ಈ ʼಚಾಕ್ಷುಷ ಕ್ರತುʼ60ವಂದು ಕರೆಸಕಂಡ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತ 
ಸಂಮಿಳನ ಇರಬೀಕಾಗುತತುದೆ. ದೃಶ್ಯ ರಂಜಕತೆಯ ಜೊತೆಗೆ ನಾಟ್ಯಕ್್ರಯೆಯ 
ಮುನ್ನಡಗೂ ಕೆಲವು ಸಂದಭ್ಘಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತ ಅನಿವಾಯ್ಘವಾಗುತತುದೆ. ರಂಜಕತೆಯ 
ಪ್ೀಷಣೆಗೆ ಬೀಕಾಗುವ ಸಂಗ್ೀತ ನೃತ್ಯಕೆಕಾ ಹನೆ್ನಲಯಾಗ್ಯೂ, ಕಥಾ ಪ್ತ್ರಗಳ 



AKSHARASURYA: Peer-Reviewed, Multi Lingual E-Journal. E-ISSN: 2583-620X

VOLUME – 05, ISSUE – 01, OCTOBER 2024.22

ಮನಸಸಿನ ಸೂಕಷ್ಮಿ ವಾ್ಯಪ್ರಗಳ ಉನಿ್ಮೀಲನಕಕಾ , ನಾಟ್ಯ (ನಾಟಕ) ಸನಿ್ನವೀಶಗಳ 
ಸೃಷಿಟಿಗೂ, ಕಥೆಯಲ್ಲಿನ ರಟನೆಗಳ ವಿವರಣೆಗೂ ಪೂರಕವಾಗ್ ಬಳಕೆಯಾಗುತತುದೆ. 
ಯಾವುದೆೀ ನಾಟಕದ ಅಂಕ, ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿನ ಪ್ರಧ್ನವಾದ ಭಾವ ಪರಿಸರವನು್ನ 
ಧ್ವನಿಸುವುದಕಕಾ ಸಹಾಯಕವಾಗ್ ಸಂಗ್ೀತವು ಒದಗ್ ಬರುತತುದೆ. ವಿರ್ೀಷವಾಗ್ 
ನಾಟಕದ ವಸುತು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಪುರಾಣ ಮತುತು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಮೂಲವಾದುದ್ದರೆ, ಆ 
ವಸುತುವಿನ ವಾತಾವರಣದ ಸೃಷಿಟಿಗೆ ಸಂಗ್ೀತಕ್ಕಾಂತ ಹಚು್ಚ ಸಮಥ್ಘ ಮಾಧ್ಯಮವಂದು 
ಇರಲಾರದು. ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಂತಲೂ ಹಚಾ್ಚಗ್ ಸಂಗ್ೀತವು ಭಾವನಾ ಪ್ರಪಂಚಕೆಕಾ ಪ್ರೀಕಷ್ಕರನು್ನ 
ಸಮಥ್ಘವಾಗ್ ಕರೆದಯು್ಯವುದೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲಲಿ. ಆಯಾ ವಸುತು 
ನಿರಿೀಕ್ಷ್ಸುವ ಕಾಲ್ಪನಿಕ, ಭಾ್ರಮಕ ಜಗತುತು ಬೀರೆಯಾವುದೆೀ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದಲೂ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲಲಿ. ಆಹಾಯ್ಘದ ಭಾಗವಾದ ವೀಷಭೂಷಣಗಳು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ 
ಕಾಯ್ಘದಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸದರೂ, ಸಂಗ್ೀತ ನುಡಿವ ನಾದಭಾಷೆ ಐಂದ್ರಜ್ಲ್ಕ 
ಪರಿಣಾಮಗಳನು್ನ ಬಿೀರುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೆೀಹವಿಲಲಿ.
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವಿರಬೀಕ?

ಭಾರತಿೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸವನು್ನ ಭೂ್ರಣಾವಸೆಥಾಯಿಂದ 
ಗಮನಿಸುತಾತು ಬಂದ್ಗ ಸಂಗ್ೀತ ಪ್ರತಿಯಂದು ಬಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತದಲೂಲಿ 
ಉಪಯೀಗವಾಗುತಿತುದುದುದು ಕಂಡುಬರುತತುದೆ. ʼನಾಟಕʼ ಧ್ಮಿ್ಘಕ ಪ್ರವೃತಿತುಯ 
ಹನೆ್ನಲಯಲ್ಲಿ ಬಳೆದು ಬಂದ ಕಲಯಾದದುರಿಂದ, ಗಾಯನ ನತ್ಘನಗಳು ಅದರ 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾದದುರಿಂದ, ಕಥೆಯ ನಿವ್ಘಹಣೆಗೆ ಇವು ಅನಿವಾಯ್ಘವಾದದುರಿಂದ 
ಸಂಗ್ೀತ ನಾಟ್ಯದಿಂದ ಬೀರೆಯಾಗ್ ಕಳಚಿ ಉಳ್ಯದೆ, ಅದು ನಾಟಕ ಸಂಪ್ರದ್ಯದ 
ಪ್ರಮುಖ ಲಕಷ್ಣವೀ ಎಂಬಂತೆ ಅದರಂದಿಗೆ ಬಳೆಯುತಾತು ಬಂತು. ನೃತತು , ನೃತ್ಯ 
ಗ್ೀತಾಭಿನಯಗಳು ʼನಾಟ್ಯʼಕೆಕಾ ಅನಿವಾಯ್ಘವಂದು ಭಾವಿಸದ ವಿಕ್ರಮೊೀವ್ಘಶೀಯ 
ಕಾಳ್ದ್ಸನ ಮಾಲವಿಕಾಗ್್ನ ಮಿತ್ರ, ರಾಜರ್ೀಖರನ ʼಬಾಲ ಭಾರತʼ, ಹಷ್ಘನ 
ರತಾ್ನವಳ್, ನಾಗಾನಂದ ಮೊದಲಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಧು್ರವಗಳನು್ನ ಸೆೀರಿಸಲಾಗ್ದೆ. 
ಮುಖ್ಯವಾಗ್ ನಾಟಕದಳಗೆ ಬರುವ ಗ್ೀತಗಳೆಂದರೆ ಇವೀ, ಭಿನ್ನ , ಭಿನ್ನ ಛಂದೀ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ , ಅಲಂಕಾರ ಮತುತು ಶಬದು ಕ್ಲಿೀಷೆಗಳ್ಂದ ಮುಕತುವಾಗ್ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ 
ಅಥ್ಘ ಪ್್ರಧ್ನ್ಯವನು್ನ ಮಾತ್ರ ಹಂದಿ ಸರಳವಾಗ್ ರಚಿತವಾದ ಗ್ೀತ ಪ್ರಬಂಧಗಳೆೀ 
ಧು್ರವಗಳು. ಈ ಧು್ರವಗಳೆೀ ಮುಂದೆ ʼದರುʼ ಎಂಬ ಹಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರವಾದವು. 
ಸನಿ್ನವೀಶ, ಸಂದಭ್ಘ, ವಿಷಯ, ಸ್ವರೂಪ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಮೆೀಲ ಅವುಗಳನು್ನ , 
ʼಪ್ರವೀಶದರುʼ, ʼಪ್ತ್ರ ಪರಿಚಯದರುʼ, ʼಸ್ವಗತದರುʼ, ʼಸಂಭಾಷಣಾದರುʼ, 
ʼವಿವರಣಾದರುʼ ಇತಾ್ಯದಿಯಾಗ್ ವಿಂಗಡಿಸಲಾಗ್ದೆ. ತಾ್ಯಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಗೆೀಯ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನು್ನ ಸುಮಾರು ಸಂಖ್್ಯಯಲ್ಲಿ ಬಳಸದ್ದುರೆ. ರಸ, ಭಾವ, 
ವಸುತುವಿಗನುಗುಣವಾಗ್ ವಿರ್ೀಷ ರಿೀತಿಯ ಧು್ರವಗಳು ಅಥವಾ ದರುಗಳ್ವ.

ಇವಲಲಿವನು್ನ ಗಮನಿಸದ್ಗ ಸಂಗ್ೀತ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಂಗ ಪರಿಣಾಮಗಳ್ಗಾಗ್ 
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ಹನೆ್ನಲಯಾಗ್ಯೀ, ಸನಿ್ನವೀಶ, ವಿವರಣೆ, ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ, ಪ್ತ್ರ ಪರಿಚಯ 
ಇವುಗಳ್ಗಾಗ್ ಹಾಡು ಅಥವಾ ಗ್ೀತಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೀ ಇದೆದುೀ ಇರುತಿತುತುತು. ಆದರೆ 
ಇದು ಪ್್ರಸಂಗ್ಕವಾದ ಸಂಗ್ೀತವೀ ಹರತು ನಾಟಕ ಬಂಧದ ಭಾಗವಾಗ್ ಮಾತ್ರ 
ಅಲಲಿ; ಸಂಗ್ೀತವೀ ನಾಟಕದ ಅತ್ಯಂತ ಅನಿವಾಯ್ಘ ಭಾಗವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗ್ಯಂತೂ ಅಲಲಿ. ಪೂಣ್ಘ ಮಾಧ್ಯಮವನಾ್ನಗ್ ಉಳಳಿ ಕೆಲವು ರಂಗ 
ಪ್ರಕಾರಗಳು ಸಮಾಂತರ ಬಳೆದು ಬರುತಿತುದಿದುರಬೀಕು.

ದೃಶ್ಯ ಕಾವ್ಯವಂದು ಕರೆಸಕಂಡ ನಾಟಕಕೆಕಾ ಸಂಸಕಾಕೃತದಲ್ಲಿ ರೂಪಕವಂಬ 
ಹಸರೆೀ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುವುದು. ಧನಂಜಯನು ತನ್ನ ʼದಶರೂಪಕʼದಲ್ಲಿ ʼರೂಪಂ ದೃಶ್ಯ 
ತಯೀಚ್ಯತೆೀʼ (ದೃಶ್ಯವಾದುದರಿಂದ ರೂಪವನು್ನತಾತುರೆ) ಎಂದೂ, ʼರೂಪಕಂ ತತಸಿಮಾ 
ರೀಪ್ತ್ʼ (ನಟರು) ಅದನು್ನ ಅವಸೆಥಾಯ ಅನುಕರಣದ ರೂಪವನು್ನ 
ಸಂಪೂಣ್ಘವಾಗ್ ಆರೀಪ್ಸಕಳುಳಿವುದರಿಂದ ʼರೂಪಕʼ ಎಂದೂ ವಿವರಿಸದ್ದುನೆ.

ಭರತನು ಧನಂಜಯನಂತೆ ʼದಶ ರೂಪಕʼಗಳನು್ನ ಹಸರಿಸ ʼನಾಟಕʼ ಎಂಬ 
ಮತತುಂದನು್ನ (ಉಪರೂಪಕ ಪ್ರಭೀದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು) ಹೀಳುತಾತುನೆ. ಭರತಾದಿಗಳು 
ಈ ದಶರೂಪಕಗಳ ವಿಚಾರವಾಗ್ ವಿವರಿಸದ್ದುರೆಯೆೀ ಹರತು ವಿಶ್ವನಾಥ, ರೀಜ, 
ಅಭಿನವ ಗುಪತು ಮೊದಲಾದವರು ಪ್ರಸಾತುಪ್ಸರುವ, ನೃತ್ಯ , ಸಂಗ್ೀತ ಪ್ರಧ್ನವಾದ 
ಉಪರೂಪಕಗಳ ಬಗೆಗೆ. ಏನನೂ್ನ ಪ್ರಸಾತುಪ್ಸಲಲಿ. ರಸಾಶ್ರಯವಾದ ನಾಟ್ಯ (ರೂಪಕ)
ವೀ ಅವರ ದೃಷಿಟಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧ್ನವಾಗ್ಯೂ ಮಿಕಕಾ ದೃಶ್ಯರೂಪಗಳು ಕ್ಷುಲಲಿಕವಾಗ್, 
ಅಪ್ರಧ್ನವಾಗ್ ಕಂಡಿರಬೀಕು. ಹಾಗಾಗ್ ಮುಖ್ಯವಾದ ಈ ಹತುತು ಬಗೆಯ 
ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತವು ಪ್್ರಸಂಗ್ಕವಾಗ್ ಬಳಕೆಯಾಗುತಿತುದುದು , ಉಪರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಚಾ್ಚಗ್ ಉದದುಕಕಾ , ನೃತ್ಯದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಬಳಕೆಯಾಗುತಿತುದುದು ಮುಂದೆ ಸಂಗ್ೀತ 
ಪ್ರಧ್ನವಾದ ಸಂಗ್ೀತಕ, ಇಲಲಿವ ಸಂಗ್ೀತ ನಾಟಕಗಳ್ಗೆ ದ್ರಿ ಮಾಡಿರಬೀಕು.

ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಧು್ರವಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಉಳ್ದ ವೃತತುಗಳೂ, 
ಕಂದಗಳೂ, ಶೊಲಿೀಕಗಳೂ ರಾಗಸಂಯೀಜನೆಗಂಡು ಪ್ತ್ರಗಳ್ಂದಲೀ ಸ್ವತಃ 
ಹಾಡಲ್ಪಡುತಿತುದಿದುರಬೀಕು. ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಷಯದ ಅಥ್ಘವು ಉಪಯುಕತು ರಾಗ 
ಸಂಯೀಜನೆಯಿಂದ ಮತತುಷುಟಿ ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗ್ ಪ್ರೀಕಷ್ಕರ ಮನಸಸಿನ ಮೆೀಲ ತಿೀವ್ರ 
ಪರಿಣಾಮವನು್ನ ಉಂಟುಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸಸಿನು್ನ ಸಾಧಿಸುತಿತುದಿದುರಬೀಕು. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಗ್ೀತಗಳು ಸಂಪ್ರದ್ಯವೀ ಎಂಬಂತೆ ಉಪಯೀಗವಾಗುತಿತುದದುರೂ, 
ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯೀದೆದುೀಶವಾದ ರಸೀತ್ಪತಿತುಗೆ ಅನಿವಾಯ್ಘ ಸಾಧನಗಳಲಲಿದಿದದುರೂ, 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ೀಷಕಾಂಗಗಳಾಗ್ ಸಹಾಯಕವಾಗಬಹುದು.

ನಾಟ್ಯ ಶಾಸತ್ದಲ್ಲಿ ನಾಟ್್ಯಂಶಗಳನು್ನ ವಿವರಿಸುವಾಗ ʼರಸ, ಭಾವ, ಅಭಿನಯ, 
ಧಮಿ್ಘ, ವೃತಿತು , ಪ್ರವೃತಿತು , ಸದಿ್ಧ , ಸ್ವರಾ, ಅತೀದ್ಯ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಗಾನವನೂ್ನ ಹೀಳಲಾಗ್ದೆʼ61 ಆದದುರಿಂದ ಸಂಗ್ೀತವು ನಿರಂತರವಾಗ್ ನಾಟ್್ಯಂಶವಾಗ್ 
ಬಳಕೆಯಾಗುತಾತು ಬಂದಿರಬೀಕು.
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ನಾಟಕ ಪ್ರಯೀಗದ ಬಗ್ಗೆ ಕಲವು ಅಭಿಪ್್ರಯಗಳು:
ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೀಗದ ರಿೀತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಸ್ಪಷ ಟಿ ವಿವರಣೆಗಳು 

ದರೆಯದ ಹರತು ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತದ ಪ್ತ್ರವನು್ನ ಅರಿಯುವುದು 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷಟಿದ ಕೆಲಸವೀ. ಅವರವರಿಗೆ ತೀಚಿದಂತೆ ವಿಮಶ್ಘಕರು ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕ 
ಪ್ರಯೀಗ ವಿಧ್ನದ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಣೆಗಳನು್ನ ನಿೀಡ ಹರಟ್ದ್ದುರೆ. ಇಂದು ಕೆೀರಳದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುವ ಕಥಕಕಾಳ್, ಆಂಧ್ರದ ಕಚಿಪುಡಿ ಮೊದಲಾದವು ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕ 
ಸಂಪ್ರದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದವುಗಳಾದದುರಿಂದ ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೀಗ ರಿೀತಿಯನು್ನ ಗಮನಿಸ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹಂದಿನ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೀಗದ ಬಗೆಗೆ ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್್ರಯಗಳನು್ನ 
ತಳೆಯಬಹುದು. ನಾಟಕದ ̓ಪ್ಠ್ಯʼ (ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ರೂಪದ ಸಾಹತ್ಯ ಭಾಗ) ಭಾಗವನು್ನ 
ಹನೆ್ನಲಯ ಭಾಗವತರು ಅಥವಾ ಭರತರು ಹಾಡುತಿತುದುದು ನಟರು ಅಸ್ಪಷಟಿವಾಗ್ಯೀ 
ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗ್ಯೀ ಅದನು್ನ ಜೊತೆಗೆ ಹಾಡುತಾತು ಕುಣಿತ ಮತುತು ಅಭಿನಯದ 
ಮೂಲಕವಾಗ್ಯೂ ಮತುತು ಪ್ತ್ರ ಸ್ವಭಾವ ಗುಣಧಮ್ಘಗಳ್ಗನುಗುಣವಾಗ್ ತಟಟಿ 
ವೀಷಭೂಷಣಗಳ್ಂದಲೂ, ಪ್ರೀಕಷ್ಕರಿಗೆ ಅಥ್ಘವನು್ನ ವಿವರಿಸುತಿತುದಿದುರಬೀಕು. ಈ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಎ. ಆರ್. ಕೃಷ್ಣಶಾಸತ್ಗಳ ವಿವರಣೆಯನು್ನ ಗಮನಿಸಬಹುದು. “ಸಂಸಕಾಕೃತ 
ನಾಟಕಗಳನು್ನ ಹೀಗೆ ಪ್ರಯೀಗ್ಸದದುರೀ ಗತಾತುಗುವುದಿಲಲಿ; ಆದರೆ ಸಂಸಕಾಕೃತ 
ನಾಟ್ಯದ ಛಾಯೆಗಳಾಗ್ ಈಗ ಉಳ್ದಿರುವ ಬಯಲಾಟ, ತೆರುಕಕಾತುತು , ವಿೀಧಿ ನಾಟಕ 
- ಮುಂತಾದವುಗಳ್ಂದ ಊಹಸ ಹೀಗೆ ಹೀಳಬಹುದು… ನಾಟಕದ ಪ್ರದಶ್ಘನದಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದವು ನೃತ್ಯ ಮತುತು ಅಭಿನಯ. ಈ ನೃತ್ಯಕೆಕಾ ಒಡಗೂಡಿ ಸಂಗ್ೀತವಿರುತಿತುತುತು. 
ಇದನು್ನ ನಟನು ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗ್ಯೀ ಅಸ್ಪಷಟಿವಾಗ್ಯೀ ಹೀಳುತಿತುದದುನು. ಹಂದೆ 
ಹಮೆ್ಮೀಳದಲ್ಲಿ ಪುಂಗ್, ಜ್ಲರಿ, ಮೃದಂಗಾದಿ ವಾದ್ಯಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಹಾಡನೂ್ನ , 
ʼಪ್ಠ್ಯʼ (ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ರೂಪದ ಸಾಹತ್ಯ ಭಾಗ)ವನೂ್ನ ಭಾಗವತರು ಅಥವಾ ಭರತರು 
ಅವಶ್ಯವಿದದು ಹಾಗೆ ಹೀಳುತಿತುದದುರು; ನಟನು ತನ್ನ ಪ್ತ್ರದ ಗುಣ, ಸ್ವಭಾವ 
ಕಾಯ್ಘಗಳ್ಗನುರೂಪವಾಗ್ ವಣ್ಘ, ವೀಷಭೂಷಣಗಳನು್ನ ತಳೆದು (ನಾ. ಶಾ. ಆ. 
೨೧) (ʼಯಾದೃಶಂಯಸ್ಯಪೂ್ರಪಂ ಪ್ರಕೃತಾ್ಯ ತಸ್ಯತಾದೃಶಂʼ) (ಅ - ೨೪, ಶೊಲಿೀಕ: 
೮೩)ಕುಣಿಯುತಾತು , ತನ್ನ ಅಥ್ಘವನು್ನ ಹಸಾತುದಿ ಅಭಿನಯಗಳ್ಂದ ವ್ಯಕತುಪಡಿಸುತಿತುದದುನು. 
ಅಭಿನಯ ಶಾಸತ್ ಬಳೆಯುತಾತು ಬಳೆಯುತಾತು ಎಲಲಿ ವಸುತುಗಳ್ಗೂ ಸಂಜ್ಞಾ ಗಳ 
ಕಲ್ಪನೆಯಾದ ಮೆೀಲ ಒಂದು ಅಭಿನಯ ಭಾಷೆಯೆೀ ಏಪ್ಘಟುಟಿ , ಕನೆಗೆ ನಟರಿಗೆ 
ಅಭಿನಯಿಸುವುದೂ, ಪ್ರೀಕಷ್ಕರಿಗೆ ವಿಮಶ್ಘಸುವುದೂ ಕಷಟಿವಾಗುತಾತು ಬಂತೆಂದು 
ತೀರುತತುದೆ. ಆದರೆ ಕಥೆ ಪ್ರಸದ್ಧವಾಗ್ರುತಿತುದುದುದರಿಂದ ಅದನು್ನ ನೊೀಡಿ ತಿಳ್ದು 
ಸಂತೀಷಪಟುಟಿ , ಬಡಗ್ನ ವೀಷಭೂಷಣಗಳನೂ್ನ ಹಾಡು ಕುಣಿತಗಳನೂ್ನ ನೊೀಡಿ 
ಬರಗುಪಟುಟಿ ಹೀಗುತಿತುದದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ ಹಲವರಿರುತಿತುದದುರು.ʼ62

ಇವರ ಈ ಮೆೀಲ್ನ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಒಂದು ವಿಚಾರ ಸ್ಪಷ ಟಿ. ಸಂಸಕಾಕೃತ 
ನಾಟಕಗಳು ಇವರ ಈ ಊಹಯ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಗಳಾಗ್ದದುಂತೆ 
ತೀರುತತುದೆ. ನಟರಿಗೆ ಕುಣಿತ ಅಭಿನಯಗಳ ಮೂಲಕವಲಲಿದೆ ನಾಟಕದ ಕಥಾ 
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ವಿಷಯವನು್ನ ಬೀರೆ ರಿೀತಿಯಾಗ್ ತಿಳ್ಸಬೀಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಬಿೀಳುತಿತುರಲ್ಲಲಿ. 
ಭಾಗವತರೆೀ ಸಂಭಾಷಣಾ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತಿತುದುದು ನಟರಿಗೆ ಕುಣಿತಾಭಿನಯಕೆಕಾ 
ಹನೆ್ನಲಯನು್ನ ಮಾತ್ರ ಒದಗ್ಸುತಿತುದದುರು. ಆದರೆ ಇದು ಕೆೀವಲ ಊಹ. ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ದೃಶ್ಯ ಕಾವ್ಯವೂ ಉಳ್ದ ಕಾವ್ಯಗಳಂತೆ, ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತುಯಿಂದ ಅಭಿನಯಾತ್ಮಕವಾಗ್ 
ಹಾಡಲ್ಪಡುತಿತುದಿದುರಬೀಕು. ʼಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ ಹಾಡುವ ʼಸೂತʼ ಕುಲಕೆಕಾೀ ಸಂದ 
ʼಚಾರಣʼ ಕವಿಗಳೂ ೧೦ನೆೀ ಶತಮಾನಕ್ಕಾಂತ ಮುಂಚಿನಿಂದ ಇದುದು , ೧೦ನೆೀ 
ಶತಮಾನದ ವೀಳೆಗೆ ಈ ಒಂದು ವಗ್ಘದವರು ಪ್ರಸದ್ಧರಾಗ್ ರಾಮಾಯಣ 
ಮಹಾಭಾರತಾದಿ ಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ ಹಾಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ೀಷಕ ರಾಜರ 
ವಿಲಾಸ ವೈಭವಗಳನೂ್ನ ಕುರಿತು ಹಾಡುತಿತುದದುರು. ತಮ್ಮ ಹಾಡನು್ನ ಮತತುಷುಟಿ 
ರಂಜಕವಾಗ್ ಮಾಡಲು ಭಾವಪೂಣ್ಘವಾಗ್ ಹಾಡುತಾತು ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕವಾಗ್ 
ಅಥ್ಘವನೂ್ನ ವಿವರಿಸುತಿತುದದುರು. ಹಾಗೆ ನೊೀಡಿದರೆ ಭಾರತಿೀಯ ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯ 
ಸಾಥಾಪಕರು ಇವರೆೀ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. ರಾಮಾಯಣವನು್ನ ಮೊದಲು 
ಸಂಭಾಷಣ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದವರೆಂದರೆ ಲವ-ಕುಶರು. ಈ ರಿೀತಿ ಕಾವ್ಯವನು್ನ 
ಹಾಡುವುದು ಅಥವಾ ವಾಚಿಸುವುದೆೀ ಮುಂದೆ ಪ್ರದಶ್ಘನ ರೂಪವನು್ನ ಪಡದಿರಬೀಕು.
ʼ63

ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರದಶ್ಘನ ರಾಜರ ಅರಮನೆ ಇಲಲಿವ ದೆೀವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿರ್ೀಷ ಸಂದಭ್ಘಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಡಯುತಿತುದಿದುತು. ಆದರೆ ವೃತಿತುಯಿಂದ ಚಾರಣ 
ನಾದವನಿಗೆ ಈ ಸಂದಭ್ಘಗಳ್ಗಾಗ್ಯೆೀ ಕಾದು ಕುಳ್ತುಕಳುಳಿವುದು ಸಾಧ್ಯವಿರಲ್ಲಲಿ. 
ಆದದುರಿಂದ ಯಾವುದೆೀ ರಿೀತಿಯ ರಂಗ ಪರಿಕರಗಳ್ಲಲಿದ ತನ್ನದೆ ರಿೀತಿಯ ಒಂದು 
ಸರಳ ವೀದಿಕೆಯನು್ನ ಊರ ಹರಗ್ನ ವಿಶಾಲ ಬಯಲ್ನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ರಸೆತುಗಳು 
ಕಡುವ ಚೌಕದಲ್ಲಿ ನಿಮಿ್ಘಸಕಂಡು ಊರಿನ ಶ್ೀಮಂತರ, ಸಾವ್ಘಜನಿಕರ 
ಪ್್ರೀತಾಸಿಹದಿಂದ ಪ್ರದಶ್ಘನ ನಿೀಡಿ ಸಂಪ್ದನೆಯನು್ನ ಗಳ್ಸುತಿತುದದುನು. ಅವನು 
ವಾಚಿಸುವುದಕೆಕಾ ಅಥವಾ ಹಾಡುವುದಕೆಕಾ ಆರಿಸಕಳುಳಿವ ಕಾವ್ಯಗಳು ಜನಪ್್ರಯವಾದ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳೆೀ ಆದರೂ ಅದು ಸಂಸಕಾಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಪ್ರೀಕಷ್ಕರಿಗೆ 
ಅಥ್ಘವಾಗುವುದು ಕಷಟಿವಾಗುತಿತುದಿದುತು. ಈ ತಡಕನು್ನ ನಿವಾರಿಸಲು ̓ನಟ್ʼಯಬ್ಬಳನು್ನ 
ತನೊ್ನಟ್ಟಿಗೆ ಸೆೀರಿಸಕಂಡಾಗ ಇವಳು ತಾನು ಹಾಡುವುದನು್ನ ಹಾವಭಾವ 
ವಿಲಾಸಗಳ್ಂದ ಅಂಗಾಭಿನಯ ಮುದೆ್ರಗಳ್ಂದ ನಟ್ಸ ಕಾವ್ಯದ ಅಥ್ಘವನೂ್ನ , 
ಸನಿ್ನವೀಶಗಳನೂ್ನ , ಪ್ತ್ರಗಳ ಭಾವನೆಗಳನೂ್ನ ವಿವರಿಸುತಿತುದದುಳು. ಇದು ಕೆೀವಲ 
ಅನುಕರಣೆಯಾಗದೆ ಅವಳು ಕಾವ್ಯಕೆಕಾ ನಿೀಡುವ ವಾ್ಯಖಾ್ಯವೂ ಆಗ್ರುತತುದೆ. ಸಂಸಕಾಕೃತ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೂತ್ರಧ್ರ, ನಟ್ ಇವರುಗಳನು್ನ ನೆನಪ್ಗೆ ತರುತಾತುರೆ ಇವರು. 
ಲ್ಖಿತ ನಾಟಕಗಳೆೀ ಇಲಲಿವಾದ್ಗ ಇವರ ಈ ರಿೀತಿಯ ಪ್ರದಶ್ಘನವೀ ನಾಟಕಗಳ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯನು್ನ ಪೂರೆೈಸುತಿತುದದುವು. ಇದಕೆಕಾ ಹತಿತುರದ ರೂಪಗಳೆಂದರೆ ಹರಿಕಥೆ 
ಮತುತು ಬಿೀದಿ ನಾಟಕ. ರಂಗ ಪರಿಕರಗಳ ವ್ಯವಸೆಥಾಯೆೀ ಇಲಲಿದಿದ್ದುಗ, ಮುಂದಿನ 
ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳ ಲಕಷ್ಣಗಳನು್ನ ಹಂದಿದದು ಇವುಗಳು ಜನಪ್್ರಯವಾಗ್ದದುವು. 
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ಹರಿಕಥೆ ಮತುತು ಬಿೀದಿ ನಾಟಕ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದ್ದ ʼಭಾಣʼವನು್ನ 
ನೆನಪ್ಗೆ ತರುತತುದೆ. ಇದಂದು ಏಕಪ್ತಾ್ರಭಿನಯ ರೂಪ. ದೃಶ್ಯ ರಂಜಕ ವ್ಯವಸೆಥಾ 
ಯಾವುದೂ ಇಲಲಿದೆ ಕೆೀವಲ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತುಯ ಗ್ೀತ ನೃತಾ್ಯಭಿನಯ ಕೌಶಲವನೆ್ನೀ 
ಅವಲಂಬಿಸರುತತುದೆ.

ಯಾವುದ್ದರೂ ದೆೀವಾಲಯ ಪ್್ರಂಗಣದಲ್ಲಿ , ಶ್ೀಮಂತರ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ , 
ಸಾವ್ಘಜನಿಕ ರಸೆತುಯಲ್ಲಿ ನಿಮಿ್ಘತವಾಗುವ ವಿರ್ೀಷವಾದ ವೀದಿಕೆಯಲ್ಲಿ , ಕಾಲ್ಗೆ 
ಝಣ ಝಣ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿಕಂಡು, ಕೆೈಯಲ್ಲಿ ತಾಳ ಹಡಿದು, ನಾಂದಿೀ ಶೊಲಿೀಕಗಳನು್ನ 
(ದೆೀವತಾ ಸುತುತಿ ಪರವಾದುದು) ಹಾಡುತಾತು , ಕಥೆಯನು್ನ ಪ್ರೀಕಷ್ಕರಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುತಾತು 
ಆಮೆೀಲ ಕಥೆಯನು್ನ ಆರಂಭಿಸುತಾತುನೆ. ಹಾವಭಾವಗಳ್ಂದ ಚತುರ ಅಭಿನಯದಿಂದ, 
ದನಿಯ ಏರುಪೀರುಗಳ್ಂದ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಪ್ತ್ರಗಳನು್ನ ಸೃಷಿಟಿಸುತಾತು ಸಂಭಾಷಣೆಯನು್ನ 
ಆಗ್ಂದ್ಗಲೀ ರಚಿಸಕಳುಳಿತಾತು ದೃಶ್ಯ ಸನಿ್ನವೀಶ ರಟನೆಗಳನು್ನ ಸೂಚಿಸಲು 
ನತಿ್ಘಸುತಾತು , ಒಬ್ಬನೆೀ ಒಂದು ರಾತಿ್ರಯಿಡಿೀ ಶೊೀತೃ ವಗ್ಘದವರ ಆಸಕ್ತು ಮತುತು 
ಗಮನವನು್ನ ಸೆರೆಹಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸುತಾತುನೆ. ಈತನಿಗೆ ತನ್ನ ಕಲಯ ಪೂರೆೈಕೆಗೆ ಸಂಗ್ೀತ 
ಜ್ಞಾ ನದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ ಇರುತತುದೆ. ಇದು ಬಳೆದು ಬಂದದೆದುೀ ಪುಣ್ಯಕಾಯ್ಘವಂಬ 
ಪರಿಜ್ಞಾ ನದಿಂದ ಭಕ್ತು ಪ್ರಸಾರದ ಕಾಯ್ಘದಲ್ಲಿ ಹರಿಕಥೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನ. 
ಇದಕೆಕಾ ದರೆಯುತಿತುದದು ಧ್ಮಿ್ಘಕ ಮಹತ್ವದಿಂದಲೀ ಇಂದಿಗೂ ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನ 
ದೆೀವದೆೀವತೆಗಳ ಜಯಂತಿ ಉತಸಿವ ಮೊದಲಾದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ತಪ್ಪದೆ ಹರಿಕಥಾ 
ಕಾಲಕೆಷ್ೀಪ ಕಾಯ್ಘಕ್ರಮವಿರುತತುದೆ. ಇದರ ಕಲಾವಿದ ಕ್ೀತ್ಘನಕಾರ ಅಥವಾ 
ಹರಿದ್ಸ. ಮೂಲತಃ ವಿಷು್ಣಭಕ್ತು ಪರವಾದ ಧ್ಮಿ್ಘಕ ಕಲಯಾಗ್ ಬಳೆದು ಬಂದು 
ವಿಷು್ಣ ಸುತುತಿ, ದಶಾವತಾರ ಲ್ೀಲ. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಾದಿ ಕಾವ್ಯಗಳ್ಂದ್ಯದು 
ಕಥಾ ಭಾಗಗಳೆೀ ಆಗ್ದದುರೂ ನಂತರ ಕ್ರಮೆೀಣ ಶವಲ್ೀಲಗಳೂ ಮತುತು ಇತರ 
ವಿಷಯಕ ಕಥೆಗಳೂ ಹರಿದ್ಸರ ಕಲಗೆ ವಸುತುವಾಯಿತು. ಹರಿದ್ಸ ಅಥವಾ 
ಕ್ೀತ್ಘನಕಾರರನು್ನ ಭಾಗವತನೆಂದೂ ಕರೆಯುವ ರೂಢಿಯುಂಟು. ಅಂತೆಯೆೀ ಬಿೀದಿ 
ನಾಟಕ, ಭಾಗವತರಾಟ, ಕಚಿಪುಡಿ, ಕಥಕಕಾಳ್, ತೆರುಕತುತು , ಅಂಕ್ಯಾನಾಟ, ಜ್ತಾ್ರ 
ಮುಂತಾದ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವಾದ ಸಾಂಪ್ರದ್ಯಿಕ ಮತುತು ಜ್ನಪದ ಕಲಗಳ ಮೂಲ 
ಸಂಸಕಾಕೃತ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕ ಸಂಪ್ರದ್ಯವೀ ಆಗ್ದುದು , ಒಬ್ಬರು ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತುಗಳ್ಂದ 
ಮಾತ್ರ ಹಾಡು ನತ್ಘನಗಳ್ಂದ ಅಭಿನಿೀತವಾಗುತಿತುದದು ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ರಂಗ ವ್ಯವಸೆಥಾಗಳನು್ನ ಹಚು್ಚ ಹಚು್ಚ ಸಂಸಕಾರಿಸಕಳುಳಿತಾತು ಸುವ್ಯವಸಥಾತ ರಂಗ 
ಸಂಪ್ರದ್ಯವಾಗ್ ಬಳೆಯಿತು. ನಿದಿ್ಘಷಟಿ ಕಥೆಯಂದನು್ನ ಆಧರಿಸ ರೂಪುಗಂಡ 
ಕಥನ ಗಾಯನ ನೃತ್ಯ ಸಂಮಿಶ್ರ ಕಲಯೆೀ ಮುಂದೆ ಹಾಡುವ, ನತಿ್ಘಸುವ ಕಲಾವಿದರ 
ಸಂಖ್್ಯಯನು್ನ ಹಚಿ್ಚಸಕಂಡು ಮೂಲ ಕಥಾ ಪುರುಷರ ಪ್ತ್ರಗಳನು್ನ ಬೀರೆ 
ಬೀರೆಯವರೆೀ ಆರೀಪ್ಸಕಂಡು ಅಭಿನಯಿಸಲು ಪ್್ರರಂಭವಾದಂದಿನಿಂದ 
ಸ್ಪಷ ಟಿವಾದ ಪ್ರಯೀಗೀದೆದುೀಶತವಾದ ನಾಟಕ ಕಲಯಂದು ರೂಪುಗಂಡಿತು. 
ಪ್ರದಶ್ಘನ ಮಾಧ್ಯಮ ನೃತ್ಯ ಗ್ೀತಗಳೆೀ ಆಗ್ದುದು , ಪ್ರೀಕಷ್ಕರಿಗೆ ಅಥ್ಘವನು್ನ ವಿವರಿಸ 
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ಹೀಳಬೀಕಾದ ಅನಿವಾಯ್ಘತೆ ಅನುಭವಕೆಕಾ ಬಂದ್ಗಲೀ ಗದ್ಯ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ಸೆೀಪ್ಘಡಯಾಗ್ರಬೀಕು. ಮೊದಲ್ನಿಂದಲೂ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳು ಹಚಾ್ಚಗ್ 
ಪದ್ಮಮಯವೀ ಆಗ್ತೆತುಂಬುದು ವಿದ್್ವಂಸರ ಅಭಿಪ್್ರಯ. ಇದಕೆಕಾ ಸಮಥ್ಘನೆಯೆಂಬಂತೆ 
ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪದ್ಯಗಳ ಸಂಖ್್ಯಯ ವಿಪುಲತೆ ಮತುತು ಅದಕೆಕಾ ಇರುವ 
ಪ್ರೀಕಷ್ಕ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಕರತೆ. ಇದನು್ನ ಗಮನಿಸಯೆೀ ವರದ್ಚಾರಿಯವರು, 
ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ ಪದ್ಯ ಬಾಹುಳ್ಯವನು್ನ ಕುರಿತು ʼನಾಟಕವು ಪದ್ಯವಂದರಿಂದ 
ಪ್್ರರಂಭವಾಗ್ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯೆೀ ಮುಕಾತುಯವಾಗುತಿತುದುದುದರಿಂದ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯದ 
(ಸಂಭಾಷಣೆಯ) ಸಾಥಾನ ಗೌಣವಾಯಿತುʼ64 ಎಂದು ಹೀಳ್ದ್ದುರೆ.

ಅದೆೀ, ಇಂದು ರ್ೀಖರರು, ಇದಕೆಕಾ ಕಾರಣವನು್ನ ಹೀಗೆಂದು ವಿವರಿಸದ್ದುರೆ. 
ʼನಾಟಕ, ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗ್ ಪರಿಗಣಿತವಾಗ್ದುದುದರಿಂದಲೀ, ನಾಟಕ 
ರಚಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿಗಳು ಕಾವಾ್ಯತ್ಮಕ ಮತುತು ಭಾವಾತ್ಮಕ (sentimental) ಅಂಶಗಳ 
ಕಡಗೆೀ ಹಚಿ್ಚನ ಗಮನ ಕಟುಟಿ , ಗದ್ಯವನು್ನ ಸಾಕಷುಟಿ ನಿಲ್ಘಕ್ಷ್ಸದರು.ʼ65

ಪರಿಸಥಾತಿ ಹೀಗ್ರುವಾಗ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ 
ಭಾವಪೂಣ್ಘವಾಗ್ ಯಾವುದ್ದರಂದು ವಾದ್ಯ ಹನೆ್ನಲಯಂದಿಗೆ ಹಾಡುತಿತುದದು 
ಸೂತ, ಚಾರಣರು, ಗಾ್ರಂರ್ಕರು66 ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯಗಳೆಂದು ಕರೆಸಕಳುಳಿತಿತುದದು 
ನಾಟಕಗಳನೂ್ನ ಭಾವಪೂಣ್ಘವಾಗ್ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಭಿನಯದಂದಿಗೆ 
ಹಾಡುತಿತುದಿದುರಬೀಕು. ʼಮಹಾಭಾಷ್ಯದಲ್ಲಿ ʼಕಂಸವಧೆʼಯನು್ನ ಇಬ್ಬರು ವಾಚಕರು ಕೃಷ್ಣ 
ಮತುತು ಕಂಸನ ಪಕಷ್ವನು್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸ ಅವರವರ ಪಕಷ್ದವರ ಭಾವನೆಗಳನು್ನ 
ವಿಚಾರಗಳನು್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸದಂತೆ ಪ್ರಸಾತುಪವಿದೆ. ಪತಂಜಲ್ಯು ವಿವರಿಸುವ 
ಸೌಭಿಕರಿಗ್ಂತ ಬೀರೆಯಾಗ್, ಅವರಂತೆ ನೃತಾ್ಯಭಿನಯಗಳ್ಲಲಿದೆ ಕೆೀವಲ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ರಾಗವಾಗ್ ವಾಚಿಸುತಿತುದುದುದರಿಂದಲೀ ಇವರಿಗೆ 
ಗಾ್ರಂರ್ಕರೆಂಬ ಹಸರು ಬಂದಂತಿದೆ. ಆದರೆ ಸೌಭಿಕರು ಇವರಿಗ್ಂತ ಮುಂದುವರೆದು 
ಸಂಗ್ೀತ, ನೃತ್ಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನು್ನ ಒಳಗಂಡಿದೆದುೀ ಅಲಲಿದೆ ರಂಗ ನಿದೆೀ್ಘಶನದ 
ಕೆಲಸವನೂ್ನ ವಹಸಕಂಡು ನಟರಿಗೆ ಮಾಗ್ಘದಶ್ಘಕರಾಗ್ದದುರಂತೆ.

ಹರದತತುನ ಪದಮಂಜರಿಯೂ ನಾಟ್ಯರೂಪದ ̓ಕಂಸವಧೆʼಯನು್ನ ಗಾ್ರಂರ್ಕರು 
ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳಾಗ್ ವಾಚಿಸದರೆಂದು ಪ್ರಸಾತುಪ್ಸದೆ.67

ಎಸ್. ಕೆ. ಡೀಯವರೂ ಕಡ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕ ಸ್ವರೂಪವನು್ನ ಕುರಿತು 
ಹೀಳುತಾತು ಪದ್ಮಮಯವಾಗುವುದಕೆಕಾ ಕಾರಣವನು್ನ , ನಾಟಕವು ವಸುತುವಿಗೆ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ ಅವಲಂಬಿಸದೆದುೀ ಎನು್ನತಾತುರೆ. ಅವರ ಮಾತುಗಳಲಲಿೀ 
ವಿವರಿಸುವುದ್ದರೆ ʼನಾಟಕಗಳು ಹಚಾ್ಚಗ್, ಪದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿದದು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನು್ನ 
ಅವಲಂಬಿಸದದುರಿಂದ, ಪರಿಣಾಮ ಆಸಮಪ್ಘಕವಾಗ್ದದುರೂ ನಾಟಕಕಾರರು ತಮ್ಮ 
ರಚನೆಗಳನು್ನ ಭಾವಗ್ೀತಾತ್ಮಕವಾದ ವಿಭಿನ್ನ ಛಂದಃ ಪ್ರಕಾರಗಳ್ಂದ ತುಂಬಿದರು.ʼ68

ಕಾಳ್ದ್ಸನ ನಾಟಕಗಳನು್ನ ಗಮನಿಸದರೆ ಈ ಮಾತು ಸ್ಪಷ ಟಿವಾಗುತತುದೆ. ಇವು 
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ಎಷಟಿಂದು ಕಾವ್ಯಗುಣವನು್ನ ಹಂದಿದೆ ಎಂದರೆ ನಾಟ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನು್ನಳಳಿ ಸುಂದರ 
ಕಾವ್ಯವಂದೆೀ ಭಾಸವಾಗುತತುದೆ.
ಉಳಿದ ವಿವರಗಳು:

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಷಟಿಂದು ಹಚಿ್ಚನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬಳಸರುವ ಪದ್ಯಗಳು 
ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ ಹಂದಿಸಕಂಡೀ ಆ ಪದ್ಯದ ಭಾವಕೆಕಾ ಅನುರೂಪವಾದ ರಾಗವನು್ನ 
ಆಳವಡಿಸಕಂಡೀ ಪ್ರಯೀಗದಲ್ಲಿದಿದುರಬೀಕು. ಕಾವ್ಯ ಸಂಗ್ೀತಗಳು ಸೃಷಿಟಿಸುವ 
ಭಾವುಕ ಪರಿಸರ ನಮ್ಮ ನಾಟಕಕಾರರ ಕಲಾದೃಷಿಟಿಗೆ ಅಚು್ಚಕಟ್ಟಿಗ್ ಹಂದಿಕಂಡು 
ಬಂದಿರಬೀಕು. ನೆೈಜತೆಯ ನಿಷು್ಠರ ಚಿತ್ರಣವನ್ನಲಲಿ ನಮ್ಮ ಕಲಾವಿದರು ಕವಿಗಳು 
ಬಯಸದುದು. ವಾಸತುವತೆಗೆ ಕಲಾತ್ಮಕ ರೂಪವನು್ನ ಕಟುಟಿ ಲೀಕ ಸಹಜ 
ವಿಕಾರತೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸ ಸುಂದರವಾಗ್ ಕಾಣುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೆೀ ಅವರ 
ಉದೆದುೀಶವಾಗ್ತುತು. ಗ್ೀತ ನೃತ್ಯಗಳು ವಾಸತುವ ಜಗತಿತುನಿಂದ ದೂರ. ನೆೈಜ ಬದುಕ್ನಲ್ಲಿ 
ಕಷಟಿ , ಸುಖ, ನೊೀವು, ಸಾವು, ಗೆಲುವಿನ ಸಂದಭ್ಘಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು 
ಕುಣಿಯುವುದು ಅಸಹಜವನಿಸಬಹುದ್ದರೂ ಕಲಾಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅವು 
ಸಹ್ಯವಾಗುತತುವ ಮತುತು ಸಹಜವಾಗ್ಯೆೀ ಭಾಸವಾಗುತತುದೆ. ಸಂಗ್ೀತ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಧ್ನವಾದ 
ರಂಗ ಕಲಗಳೂ ಅದೆೀ ಕಾರಣಕೆಕಾ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಾದಿ ಕಾವ್ಯಗಳ್ಂದ 
ವಸುತುವನು್ನ ಆರಿಸಕಳುಳಿತತುವ. ಅವಾಸತುವಿಕ ಜಗತಿತುಗೆ ಅವಾಸತುವ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ವ್ಯಕ್ತು 
ಪರಿಸರಗಳೆೀ ಹಂದಿಕಂಡು ಬರುವಂತಹುದು. ಅಂತಹ ಎಡಗಳಲ್ಲಿನ ಕ್್ರಯೆಗಳು 
ಎಷೆಟಿೀ ಕೃತಕವಾದರೂ ಅಸಹಜವಾದರೂ ಪ್ರೀಕಷ್ಕ ಮನಸಸಿನ ಬೀಸರಕೆಕಾ ಕಾರಣವಾಗದು.

ಗ್ೀತ ನೃತ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಒಬ್ಬರಿಬ್ಬರಿಂದ ಅಭಿನಿೀತವಾಗುತಿತುದದು ಸರಳ 
ರೂಪದ ʼನಾಟ್ಯʼ ಬರಬರುತಾತು ಪ್ತ್ರ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ವಣ್ಘ, ವೀಷಭೂಷಣ, 
ರಂಗಸಥಾಲ, ರಂಗಸಜಿಜೆಕೆ, ದೃಶಾ್ಯಲಂಕಾರ ಮೊದಲಾದ ನಾಟ್ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನು್ನ 
ವಿಸತುರಿಸಕಳುಳಿತಾತು ಸಂಕ್ೀಣ್ಘವಾಗತಡಗ್ತು. ಅವಾಸತುವಿಕ ಪರಿಸರಗಳನು್ನ ಧಿಕಕಾರಿಸ 
ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜ ಭಾವನೆ ರಟನೆ ಸನಿ್ನವೀಶಗಳ್ಗೆ ಪುರಸಾಕಾರವಿೀಯುತಾತು , 
ಅಸಹಜವನಿಸುವ ಸಂಗ್ೀತ ನೃತ್ಯಗಳನು್ನ ಕ್ತತುಗೆದು, ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯನು್ನ , ಪದ್ಯಗಳ 
ಬಳಕೆಯನು್ನ ವಿರೀಧಿಸ ವ್ಯವಹಾರ ಸಹಜವಾದ ಗದ್ಯಭಾಷೆಯನು್ನ ನಾಟಕ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗ್ಸಕಂಡಿತು. ಭಾವ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕಾಂತ ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೀದನೆಗೆ ದ್ರಿ 
ಮಾಡಿತು. ಆದರೆ ಇದು ತಿೀರಾ ಇತಿತುೀಚಿನ ನಾಟಕ ಧೀರಣೆ. ೨೦ನೆೀ ಶತಮಾನದ 
ಪ್್ರರಂಭದವರೆಗೂ ನಾಟಕಗಳು ಕಾವ್ಯ-ಸಂಗ್ೀತಮಯವಾಗ್ಯೆೀ ಇದದುವು. ಸಂಸಕಾಕೃತ 
ನಾಟಕಗಳೆೀ ಮಾದರಿಗಳಾಗ್ದುದುದರಿಂದ ಕನಾ್ಘಟಕ, ಮಹಾರಾಷಟ್ರ ಮೊದಲಾದೆಡಗಳಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿಕಂಡ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳೂ ಪದ್ಯ ಸಂಗ್ೀತಮಯವಾಗ್ಯೆೀ ಇದುದು , 
ಅಭಿನಯಕ್ಕಾಂತ ಕಂಠ ಶ್ೀಮಂತಿಕೆಗೆ ಹಚಿ್ಚನ ಪುರಸಾಕಾರವಿತುತು. ಜನಾಭಿರುಚಿ ಸಂಗ್ೀತದ 
ಕಡಗೆ ಹಚಿ್ಚಗೆ ಇದುದು ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳನು್ನ , ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ದೃಶ್ಯರಮ್ಯತೆಗೆ ಮತುತು 
ಪ್ರಮುಖ ನಟರ ಕಂಠದ ಸಗಸಗೆ ಮಾರು ಹೀಗ್ ನೊೀಡಲು ಹೀಗುತಿತುದದುರು. 
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ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತ ಎಷುಟಿ ದಟಟಿವಾಗ್ರುತಿತುತೆತುಂದರೆ ಜ್ಹರಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತ 
ನಾಟಕಗಳೆಂದೆೀ ಹಸರಿಸುತಿತುದದುರು. ಹಜ್ಜೆ ಹಜ್ಜೆಗೂ ಹಾಡುಗಳು ರೀಷ, ಆವೀಶ, 
ಪ್್ರೀತಿ, ಪ್ರೀಮ ಮೊದಲಾದ ಎಲಾಲಿ ಸಂದಭ್ಘಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಡು ಖಡಾಡಾಯವಾಗ್ 
ಇರಲೀಬೀಕ್ತುತು. ನಟರಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಚಾತುಯ್ಘಕ್ಕಾಂತ ಕಂಠಧ್ವನಿಯ ಇಂಪೀ 
ಹಚಿ್ಚನ ಅವಶ್ಯಕತೆಯ ಯೀಗ್ಯತೆಯಾಗ್ತುತು. ೧೮೪೬ನೆ ವಷ್ಘದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ವಿಷು್ಣ 
ಪಂತ ಭಾವಯವರ ಪ್್ರೀತಾಸಿಹ ಪರಿಶ್ರಮಗಳ್ಂದ ಪ್್ರರಂಭವಾದ ʼಸಾಂಗ್ಲಿೀಕರ 
ಸಂಗ್ೀತ ನಾಟಕ ಮಂಡಳ್ʼ. ಇವರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ಉತತುರ ಕನಾ್ಘಟಕದ 
ಶಾಂತಕವಿಯವರಿಂದ ಸಾಥಾಪ್ತವಾದ (೧೮೭೭) ಶ್ೀ ವಿೀರನಾರಾಯಣ ಪ್್ರಸಾದಿಕ 
ಕೃತಪುರ ನಾಟಕ ಮಂಡಳ್, ಶರಹಟ್ಟಿ ನಾಟಕ ಮಂಡಲ್, ದತಾತುತೆ್ರೀಯ ಸಂಗ್ೀತ 
ನಾಟಕ ಮಂಡಲ್, ಕಪ್ಪಲ ಸಂಗ್ೀತ ನಾಟಕ ಮಂಡಳ್ ಅರಮನೆ ಕಂಪನಿ, ಸಂಗ್ೀತ 
ಸಾಗರ ಚಂದ್ರೀದಯ ನಾಟಕ ಸಭ ಇತಾ್ಯದಿ ನಾಟಕ ಮಂಡಳ್ಗಳು ಪ್ರದಶ್ಘಸದ, 
ಉಷಹರಣ, ಶ್ೀಯಾಳ ಸತ್ವಪರಿೀಕೆಷ್ , ಸಂಗ್ೀತ ಶಾಕುಂತಲ, ಸಂಗ್ೀತ ಸೌಭದ್್ರ, 
ಮೃಚ್ಛಕಟ್ಕಾ - ಹೀಗೆ ಯಾವುದೆೀ ನಾಟಕವಾದರೂ ಹಾಡುಗಳ್ಂದ ತುಂಬಿರುತಿತುದದುವು. 
ʼರಂಗ ಸಂಗ್ೀತʼವಂಬ ಸಂಗ್ೀತ ರ್ೈಲ್ಯಂದು ನಿಮಾ್ಘಣವಾಗ್ ಇದು ಅತ್ಯಂತ 
ಜನಪ್್ರಯವಾಯಿತು. ರಂಗ ಭೂಮಿಯ ನಿಜವಾದ ಧೆೈಯ ಧೀರಣೆಗಳು, 
ಪ್್ರರಂಭದಲ್ಲಿ ಇದದುಂತೆ ಇಲಲಿದೆ ಕ್ರಮೆೀಣ ಕರಗುತಾತು ಮನರಂಜನೆಯನೆ್ನೀ ಮುಖ್ಯ 
ಉದೆದುೀಶವನಾ್ನಗ್ ಹಂದಿದ ಮೆೀಲಂತೂ ರಂಗ ಸಂಗ್ೀತ, ರಂಗ ವ್ಯವಸೆಥಾಗಳ ಕಡ 
ಹಚಿ್ಚನ ಗಮನವನು್ನ ನಿೀಡಲಾಯಿತು. ಹಾಡುಗಳೆೀ ಪ್ರಧ್ನವಾಗ್ ಗದ್ಯ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಪ್್ರಸಂಗ್ಕವಾಯಿತು. ಭಾವಪ್ರಧ್ನವಾದ ಈ ನಾಟಕಗಳ ವಸುತು ಪೌರಾಣಿಕ, 
ಐಸಹಾಸಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೀಗೆ ಯಾವುದೆೀ ಆಗ್ದದುರೂ ಹಾಡುಗಳು ಕ್ಕ್ಕಾರಿದಿರುತಿತುದದುವು. 
ಏನಿಲಲಿವಂದರೂ ೩-೪ ಗಂರ್ಗಳು ಪ್ರದಶ್ಘನಗಳುಳಿವ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ೨೦-
೬೦ರ ವರೆಗೆ ಹಾಡುಗಳ ಸಂಖ್್ಯ ಇರುತಿತುತುತು. ಕೆಲವಮೆ್ಮ ಬೀಸರ ಬರಿಸುವಷುಟಿ 
ಮಟ್ಟಿಗೂ ಹಾಡುಗಳು ಬಳೆಯುತಿತುದುದುದುಂಟು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮಹಾರಾಷಟ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುಗಳ್ಲಲಿದ ನಾಟಕಗಳನು್ನ ಊಹಸುವುದೂ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಮಿೀರಿದ ಕೆಲಸವಾಗ್ತುತು. 
ಇವಲಲಿವುಗಳೂ ಸಂಗ್ೀತ ನಾಟಕಗಳೆಂಬ ಹಸರಿಗೆೀ ಯೀಗ್ಯವಾಗ್ದುದುದರಿಂದ 
ಬೀರೆಯಾಗ್ಯೆೀ ʼಸಂಗ್ೀತ ನಾಟಕʼಗಳೆಂದು ಇನೊ್ನಂದು ರಿೀತಿಯ ನಾಟಕಗಳ 
ಹುಟ್ಟಿನ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿರಲ್ಲಲಿ. ಮಹಾರಾಷಟ್ರ ನಾಟಕಗಳು ಉತತುರ-ದಕ್ಷ್ಣ ಕನಾ್ಘಟಕದ 
ಯಕಷ್ಗಾನ-ಬಯಲಾಟಗಳ ಪ್ರಭಾವಕೆಕಾ ಒಳಗಾದುದರಿಂದಲೀ ಏನೊೀ ದಟಟಿವಾದ 
ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ ಹಂದಿರುತಿತುದದುವು.

ಹೀಗಾಗ್ ಒಂದೆಡ ಸಂಸಕಾಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ , ಮತತುಂದೆಡ ವೃತಿತು 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ , ಜ್ನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ೀತ ವಿಜೃಂಭಿಸತುತು. 
ಯಕಷ್ಗಾನ, ಬಯಲಾಟ, ರಾಧ್ನಾಟ, ದ್ಸರಾಟ, ತಾಳಮದದುಳೆ, ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರಿಜ್ತ 
ಮೊದಲಾದ ಜ್ನಪದ ರಂಗ ಕಲಗಳು ಪುಷ್ಠವಾದ ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ ಹಂದಿರುತಿತುದದುವು. 
ಇಂಪ್ದ ಗ್ೀತಗಳು, ರಂಜಕವಾದ ನೃತ್ಯ ಅದುಭುತರಮ್ಯವಾದ ವೀಷಭೂಷಣಗಳು 
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ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಗಮನಾಹ್ಘವಾದ ಅಂಶಗಳು. ಪ್ರಯೀಗ ರಿೀತಿಯನು್ನ ಬಿಟಟಿರೆ 
ಇವಲಲಿವೂ ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳು ಅಥವಾ ಸಂಗ್ೀತ ನಾಟಕಗಳೆೀ ಆಗ್ವ. ನಾಟಕಗಳ 
ಉದೆದುೀಶ ಮೊದಲ್ನಿಂದಲೂ ದೃಶ್ಯ ರಂಜನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಶ್ರವ್ಯರಂಜನೆಯೂ 
ಆಗ್ರುವುದರಿಂದ ಸಂಗ್ೀತವನು್ನವುದು ಅವಶ್ಯಕ ಅಂಗವಾಗ್ ಉಪಯೀಗವಾಗುತಾತು 
ಬಂದುದೆೀ ಅಲಲಿದೆ ನಾಟಕಕಾರನಿಂದ ಉಳ್ದ ನಾಟಕಾಂಶಗಳಾದ ನೃತ್ಯ ಅಭಿನಯ 
ಮಾತುಕತೆಗಳ್ಗೆ ಸಲುಲಿವ ಗಮನವೀ ಗ್ೀತಕಕಾ ಸಲಲಿಬೀಕಾಯಿತು. ಇದನೆ್ನೀ 
ಅರಿಸಾಟಿಟಲನೂ ಹೀಳ್ದ್ದುನೆ. ಯಾವಂದು ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಘಕಷ್ಯಾ ತೀರಿದರೂ 
ಇಡಿೀ ನಾಟಕದ ಸಫಲತಗೆೀ ಸೀಲುಂಟ್ಗುತತುದೆ. ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಅಭಿರುಚಿಯುಳಳಿ 
ಪ್ರೀಕಷ್ಕವಗ್ಘಕೆಕಾ ಅವರು ನಿರಿೀಕ್ಷ್ಸುವ ರಿೀತಿಯ ಕಲಾಸಮಾರಾಧನೆಯನು್ನ ನಿೀಡುವುದೆೀ 
ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಉದೆದುೀಶವಾಗ್ರುವುದರಿಂದ ಯಾವುದೆೀ ಕಾರಣಕಕಾ ಸಂಗ್ೀತವನು್ನ 
ನಿಲ್ಘಕ್ಷ್ಸುವಂತಿರಲ್ಲಲಿವಾದ ಕಾರಣ ಭಾರತಿೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ೀತದ ಬಳಕೆಯಾಗ್ರುವುದನು್ನ ಕಾಣುತೆತುೀವ. ವೀದಗಳ್ಗ್ರುವಷೆಟಿ ಪವಿತ್ರ ಭಾವನೆ 
ʼಸಂಗ್ೀತʼ (ಸಾಮವೀದವಂದು ಕರೆಸಕಂಡಿರುವುದರಿಂದ)ಕಕಾ ಸಲುಲಿತತುದೆ.

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್್ರಸಾಂಗ್ಕವಾಗ್ ಬರುತಿತುದದು ಸಂಗ್ೀತ ಕ್ರಮೆೀಣ ಹಚು್ಚ ಹಚಾ್ಚಗ್ 
ಬಳಕೆಯಾಗುತಾತು ಸಂಪೂಣ್ಘ ಸಂಗ್ೀತ ಮಾಧ್ಯಮವನು್ನಳಳಿ ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಜೊತೆಗೆ ೧೭ನೆೀ ಶತಮಾನದ ಪ್ಶಾ್ಚತ್ಯ ಒಪರಾಗಳ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ್ಗ್ಯೂ ೨೦ನೆೀ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಗ್ೀತ ನಾಟಕಗಳೆಂಬ ಹಸ ರ್ೈಲ್ಯ 
ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಂದು ಪ್್ರರಂಭವಾದರೂ ಅದು ಹಚಿ್ಚನ ಯಶಸಸಿನು್ನ ಕಾಣಲ್ಲಲಿ. 
ಪ್ರಯೀಗ ವೈವಿಧ್ಯದಂತೆ ಉಳ್ದು ಹೀದವೀ ಹರತಾಗ್ ರಂಗ ಪ್ರದಶ್ಘನ 
ಅವಕಾಶಗಳನೆ್ನೀ ಪಡಯಲ್ಲಲಿ. ಇವುಗಳ್ಗೆ ಪೂವ್ಘಭಾವಿಯಾಗ್ ಸಂಸಕಾಕೃತದಲ್ಲಿಯೆೀ 
ಗ್ೀತಗೀವಿಂದ, ಕೃಷ್ಣಲ್ೀಲಾ ತರಂಗ್ಣಿ, ಕುರ್ೀಲೀಪ್ಖಾ್ಯನ ಇತಾ್ಯದಿ ಸಂಸಕಾಕೃತ 
ಗ್ೀತನಾಟಕ ರೂಪಗಳ್ದದುರೆ, ಇವುಗಳ್ಗೆ ಸಮಾಂತರದಲ್ಲಿ ಜನಪದ ರೂಪಗಳಾದ 
ಯಕಷ್ಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಬಿೀದಿನಾಟಕ, ತಾಳಮದದುಲ, ಹಗಲುವೀಷ, ಗಂಬಯಾಟ, 
ತಗಲು ಗಂಬಯಾಟ ಇತಾ್ಯದಿಗಳೆೀ ಹಚಾ್ಚಗ್ ಗ್ೀತನಾಟಕ ರೂಪವನು್ನ 
ಹಂದಿದದುವು. ಇವುಗಳನು್ನ ಗಮನಿಸದ್ಗ ಇಂದಿನ ಗ್ೀತನಾಟಕಗಳೆೀನೂ ಹಸ 
ಪ್ರಯೀಗವಂದು ಎನಿಸುವುದಿಲಲಿ.

ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ತನ್ನ ನೊೀವು-ನಲ್ವು, ಸುಖ-ಸಂತೀಷ, ಪ್್ರೀತಿ, ಪ್ರೀಮ, 
ಪ್ರಣಯ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತುಗೆ ಗ್ೀತವನೆ್ನೀ ಹಚಾ್ಚಗ್ ಆಶ್ರಯಿಸರುವುದನು್ನ 
ನೊೀಡಿದರೆ ಅದೆೀ ಬದುಕ್ನ ಸಾ್ವಭಾವಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತು ರೂಪವಿರಬೀಕೆನಿಸುತತುದೆ.
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