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ABSTRACT: 
ಪ್ರಮುಖ ಚೆಂತಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಎ ಕೆ ರಾಮಾನುಜನ್  ಅವರು 

ಹೇಳಿದ ಜನಪದ ಕಥೆಯನು್ನ ಆಧರಿಸಿ ನಾಟಕ ಕ್ೇತ್ರದ ಧೇಮೆಂತ 
ಪ್ರತಿಭೆಗಳಾದ ಗಿರಿೇಶ್  ರ್ನಾಕಾಡರು ನಾಗಮೆಂಡಲ ನಾಟಕವನ್್ನ , 
ಕೆಂಬಾರರು ಸಿರಿಸೆಂಪಿಗೆ ನಾಟಕವನ್್ನ ರಚಸಿದ್ದಾರೆ. ಎರಡು ನಾಟಕಗಳ 
ವಸ್ತು ಒೆಂದೇ ಆದರೂ ನಿರೂಪಣಾ ಶೈಲ್, ನಾಟಕದ ತೆಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ 
ಧೇರಣೆಗಳು ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. ನಾಟಕಗಳು ಮೇಲ್ನೇಟಕೆಕೆ ಸರಳವಾದ 
ವಸ್ತುವನು್ನ ಒಳಗೆಂಡೆಂತೆ ಕೆಂಡರೂ ಓದುಗರಿಗೆ ಒೆಂದು ಸ್ೆಂದರವಾದ, 
ಅದುಭುತವಾದ ಸತಯಾದ ಅನಾವರಣ ಮಾಡಿಸ್ತತುದ. ನಾಗಮೆಂಡಲ 
ನಾಟಕವು ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿಕ, ಧ್ರ್ಕಾಕ, ಮಾನಸಿಕ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಿಕ 
ಜಿೇವನವನು್ನ ಸೆಂಕೆೇತಗಳ ಬಳಕೆಯ ಮೂಲಕ ಪ್ರತಿಬೆಂಬಸ್ತತುದ. 
ನಾಟಕವು ಪಿತೃಪ್ರಧ್ನ ವಯಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿನ ಪುರುಷನ ನ್ಯಾನಯಾತೆಗಳನು್ನ , 
ವತಕಾನೆಯ ರಿೇತಿಯನು್ನ ಹಾಗೂ ಪುರಾತನ ಸೆಂಪ್ರದ್ಯಿಕ ಮೌಲಯಾಗಳು 
ಮತ್ತು ನೆಂಬಕೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ದೇಷಾರೇಪಣೆ ಮಾಡುತತುದ. ಭಾರತಿೇಯ 
ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿಗೆ ಸೆಂಬೆಂಧಸಿದ ಹಲವಾರು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಾದ ಮಹಿಳೆಯರ 
ಸಥೆನಮಾನ, ಗೆಂಡು-ಹಣ್ಣಿನ ಸೆಂಬೆಂಧ, ಸಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳು ಮಹಿಳೆಯರ ಮೇಲ ಉೆಂಟುಮಾಡಬಹುದ್ದ 
ಪರಿಣಾಮ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವ ಮುೆಂತಾದ ವಿಚಾರಗಳನು್ನ ನಾಟಕವು 
ಚಚಕಾಸ್ತತುದ. 

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸ್ವ ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿಕ ಸೆಂಕೆೇತಗಳು, ಮೌಲಯಾಗಳು, 
ವತಕಾನೆಗಳು, ನೆಂಬಕೆಗಳು, ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಮೂಢನೆಂಬಕೆಗಳು ಭಾರತಿೇಯ 
ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿ ಮತ್ತು ಸಮುದ್ಯವನು್ನ ಪ್ರತಿಬೆಂಬಸ್ತತುವೆ. ಈ ಹಿನೆ್ನಲಯಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ಸೆಂಕೆೇತಗಳು ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಮುಖಯಾ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಬಳವಣ್ಗೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವೆಂತೆ ಮೂಡಿರುವುದು 
ಕೆಂಡುಬರುತತುದ. 
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ನಾಟಕವು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಜರುಗುತತುವೆ. ಇದರ ಪ್ರಸತುವನಾ 
ಭಾಗ ಪಾ್ರರೆಂಭವಾಗುವುದು ಹಾಳುಬದದಾ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ. ಮಾನವನು 
ಪವಿತ್ರವೆೆಂದು ನೆಂಬರುವ ಧ್ರ್ಕಾಕ ಸಥೆಳವಾದ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ. 
ಹಾಳುಬದದಾ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಭಗ್ನಗೆಂಡ ದೇವರ ವಿಗ್ರಹವಿದುದಾ ಅದು ಯಾವ 
ದೇವತೆಯೆಂಬ ಗುರುತ್ ಸಿಗದೆಂತಿದ. ನಾಟಕದ ಕ್್ರಯ ಜರುಗುವುದು 
ರಾತಿ್ರಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ. ಬರುಕು ಬದ್ದಾರುವ ಮೇಲ್ಛಾವಣ್ ಮತ್ತು 
ಗೇಡೆಯಿೆಂದ ಚೆಂದ್ರನ ರ್ೆಂತಿ ಹಾಗೂ ಕ್ರಣಗಳು ಎಲಲಿಡೆ ಹರಡಿವೆ. 
ರ್ನಾಕಾಡರ ಬಲ್, ಹಯವದನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪಾಳುಬದದಾ ಗುಡಿಯ 
ಚತ್ರಣವಿದುದಾ ನಾಟಕಕೆಕೆ ಹೊಸ ತಿರುವುಗಳು ದರೆಯುವುದು ಈ 
ಪಾಳುದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಎೆಂಬುದನು್ನ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಬಲ್ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನೆೈತಿಕ ಸೆಂಬೆಂಧರ್ಕೆಗಿ ಪಾಳುಬದದಾ ದೇವಾಲಯವು 
ಬಳಕೆಗೆಂಡಿದದಾರೆ, ಹಯವದನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪವಿತ್ರವಾದ ದೇವಾಲಯದ 
ನಾಲುಕೆಗೇಡೆಗಳ ಮಧ್ಯಾ ರಕತುಪಾತವಾಗುವ ಸನಿ್ನವೆೇಶವನು್ನ ರ್ಣುತೆತುೇವೆ. 
ಹಿೇಗೆ ರ್ನಾಕಾಡರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳು ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಸನಿ್ನವೆೇಶಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬಳಕೆಗೆಂಡಿದ. ನಾಗಮೆಂಡಲ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾಳುಬದದಾ ಗುಡಿಯು ಜಯಾೇತಿಗಳ ಹರಟೆಯ ತಾಣವಾಗಿದ. 

ನಾಗಮಂಡಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ಸಂಕೆೇತಗಳು:

ಜ್ೇತಿಗಳು:

ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಜಯಾೇತಿಗಳು ಮೇಳದವರ ಪಾತ್ರವನು್ನ 
ವಹಿಸಿರುವೆಂತೆ ಕೆಂಡುಬರುತತುವೆ. ಊರಿನ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ದ್ೇಪ ನೆಂದ್ದ 
ನೆಂತರ ಪಾಳುಬದದಾ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದು ಸ್ೇರಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ಆಯಾ ದ್ನದ ರಹಸಯಾಗಳು, ಆಗುಹೊೇಗುಗಳನ್್ನ ಅವು ಹೆಂಚಕೊಳುಳುತತುವೆ. 
ಸ್ವತಃ ರ್ನಾಕಾಡರೆೇ ಹೇಳುವೆಂತೆ “ನಾಗಮೆಂಡಲ ಎ. ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್ 
ಹೇಳಿದ ಎರಡು ಕಥೆಗಳನು್ನ ಆಧರಿಸಿದ. ಈ ಕಥೆಗಳನು್ನ ಸಮಾನಯಾವಾಗಿ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಯಸಸಾದ ಮಹಿಳೆಯರು ಸೆಂರ್ ಮಕಕೆಳಿಗೆ ಊಟ 
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ಮಾಡಿಸ್ವಾಗ, ಅಡುಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮಲಗಿಸ್ವಾಗ 
ಹೇಳುತಿತುದದಾರು. ಆ ಸೆಂದಭಕಾದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಶ್ರೇತೃಗಳೂ ಹಿರಿಯ 
ಮಹಿಳೆಯರೆೇ ಆಗಿರುತಿತುದದಾರು. ಆದದಾರಿೆಂದ ಈ ಕಥೆಗಳು ಮಕಕೆಳಿಗಾಗಿ 
ಇದದಾರೂ, ಕುಟುೆಂಬದ ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸೆಂಪಕಕಾ (ಸೆಂವಹನ) 
ಸಧನಗಳಾಗಿಯೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತಿತುದದಾವು. ಮಹಿಳೆ ತನ್ನ ಸ್ತತುಲ್ನ 
ವಾಸತುವದಲ್ಲಿ ಕೆಂಡುಕೊೆಂಡಿದದಾನ್್ನ ಅವು ಅಭಿವಯಾಕ್ತುಸ್ತಿತುದದಾವು… 
ಉದ್ಹರಣೆಗೆ, ನಾಗಮೆಂಡಲದಲ್ಲಿ ರಾಣ್ಯ ಸಿಥೆತಿ ಅವಿಭಕತು ಕುಟುೆಂದಲ್ಲಿ 
ಯುವತಿಯೊಬ್ಬಳಿಗೆ ಅವಳ ಗೆಂಡ ಪರಸ್ಪರ ಸೆಂಬೆಂಧವಿಲಲಿದ ಎರಡು 
ಪಾತ್ರಗಳೆಂತೆ ರ್ಣುವ ರಿೇತಿ ಹಗಲ್ನಲ್ಲಿ ಅಪರಿಚತನೆಂತೆ ಹಾಗೂ ರಾತಿ್ರಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇರ್ಯೆಂತೆ…. ರಾಣ್ ಬೆಂದ್ಯಾಗಿರುವ ಬೇಗ ಹಾಕ್ದ ಮನೆ ಅವಳು 
ಮದುವೆಯಾಗಿ ಬೆಂದು ಸ್ೇರಿದ ಕುಟುೆಂಬವೂ ಆಗಿರಬಹುದು…. . 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಕಥೆಗಳು ಈ ಕಥೆಗಳ ರೂಪುರೆೇಷೆಯನು್ನ ಕುರಿತೂ 
ಹೇಳುತತುವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ದ್ೇಪದ ಕಥೆ ಈ ಮೌಖಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ವೆೈಪರಿತಯಾದ 
ಮೇಲ ಟಿಪ್ಪಣ್ ಮಾಡುತತುದ. ಅವಕೆಕೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಅಸಿತುತ್ವವಿದ. ಆದರೂ 
ಕಥೆ ಹೇಳುವವನಿೆಂದ ಸ್ವತೆಂತ್ರವಾಗಿ ಕೆೇಳುಗನ ಮೂಲಕ ಬದುಕ್ 
ಉಳಿಯುತತುವೆ. ಹಿೇಗೆ ನೇಡಿದ್ಗ, ಒೆಂದು ಕಥೆಯ ಸಥೆನ ಒಬ್ಬ ಮಗಳ 
ಸಥೆನಕೆಕೆ ಸಮನಾಗುತತುದ. ಏಕೆೆಂದರೆ ಸೆಂಪ್ರದ್ಯದೆಂತೆ ಮಗಳನು್ನ ಕೂಡ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಚ್ಚು ರ್ಲ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳುದ ಹಸತುೆಂತರಿಸ ಬೇರ್ಗುತತುದ.” ಈ 
ಮೇಲ್ನ ಮಾತ್ಗಳು ನಾಟಕದ ನಾಯಕ್ಯನು್ನ ಕುರಿತ್ 
ಹೇಳಿರುವುದ್ದರೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಜಯಾೇತಿಗಳನ್್ನ 
ಸೆಂಕೆೇತಿಸ್ತತುದ. ಹಿೇಗೆ ರಾತಿ್ರಯಲ್ಲಿ ಜಯಾೇತಿಗಳು ಒೆಂದಡೆ ಸ್ೇರುವುದು 
ಜನಪದರ ಕಲ್ಪನೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ ಬರುವೆಂತೆ ಮಾಡಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್್ನ 
ಕೂರಿಸಿಕೊಳುಳುವುದು ರ್ನಾಕಾಡರ ಉತತುಮ ತೆಂತ್ರವಾಗಿದ. ಸೂಯಕಾ 
ಮುಳುಗಿದ ಕೂಡಲೇ ಹತಿತುಕೊಳುಳುವ ಜಯಾೇತಿಗಳು ಎಲಲಿರೂ ಮಲಗಿದ 
ನೆಂತರ ಗುಡಿಗೆ ಬರುತತುವೆ. “ಹಣತೆಯಿಲಲಿ , ದ್ೇಪ ಹಿಡಿದವರಿಲಲಿ , ಬರೆೇ 
ಜಯಾೇತಿ, ಏನ್ ಆಧ್ರವಿಲಲಿದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೆೇಲ್ ಬರುವ ಜಯಾೇತಯಾಮ್ಮಗಳು 
ಪರಸ್ಪರ ಭಾವನೆಗಳನು್ನ ವಿನಿಮಯ ಮಾಡಿಕೊಳುಳುತತುವೆ. ಕೆೇವಲ ಮಾತಿನ 
ಬಗೆಯಷಟುೇ ಆಗಿ ಆ ಸೆಂದಭಕಾ ರ್ಣ್ಸ್ವುದ್ಲಲಿ. ಅದೆಂದು ಜಾನಪದ 
ಮನೇಧಮಕಾದ ವಿಶಿಷಟು ಸನಿ್ನವೆೇಶ, ವಿವಿಧ ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿಗಳ ಅನಾವರಣ ಆ 
ಮಾತಿನ ಬಗೆಯಲ್ಲಿದ.”
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ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜಯಾೇತಿಗಳು ತಾವು ಉರಿಯಲು ಬಳಸ್ವ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಎಣೆಣಿಯ ಕುರಿತ್ ಚರ್ಕಾಯನು್ನ ಮಾಡುತತುವೆ. ಇಲ್ಲಿ ರ್ನಾಕಾಡರು ಭಾರತಿೇಯ 
ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೆೇಕ ಶತಮಾನಗಳಿೆಂದ ಸಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ಆರ್ಕಾಕವಾಗಿ 
ದುಬಕಾಲರಾದವರ ಸಿಥೆತಿಗತಿಯನು್ನ ಜಯಾೇತಿಗಳ ಚರ್ಕಾಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬಯಲುಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಜಯಾೇತಿಗಳು ಪಾಳುಬದದಾ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ೇರಿ ಮಾಡುವ ಹರಟೆಯು 
ಮುಖಯಾವಾಗಿ ಹಳಿಳುಗಳಲ್ಲಿ ಹಣುಣಿಮಕಕೆಳು ಮಾಡುವ ಹರಟೆಯನು್ನ ನೆನಪಿಗೆ 
ತರುವುದಲಲಿದ, ಜಯಾೇತಯಾಮ್ಮಗಳ ಈ ಸೆಂಭಾಷಣೆಯು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ 
ಹಲವು ಕುಟುೆಂಬಗಳ ವಿಚಾರಗಳನು್ನ ಬಳಕ್ಗೆ ತರುತತುವೆ. ಮೇಲ್ನ 
ಸೆಂಭಾಷಣೆಯನು್ನ ಗಮನಿಸಿದ್ಗ ಪಾಳುಬದದಾ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ೇರಿರುವ 
ಜಯಾೇತಿಗಳು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಒಡೆಯ ಮತ್ತು ಒಡತಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಮಾತಾಡುತತುವೆ. ಅವರ ಲೈೆಂಗಿಕ ಜಿೇವನವನು್ನ ಕುರಿತ್ ಮಾತನಾಡುತತುವೆ. 
ತಾವು ಬಳಕು ನಿೇಡುವ ಮನೆಯ ಪರಿಸಿಥೆತಿಗಳನು್ನ ಕುರಿತ್ ಚಚಕಾಸ್ತತುವೆ. 
ಗೆಂಡ ಹೆಂಡತಿಯ ಸೆಂಬೆಂಧಗಳನು್ನ ಕುರಿತ್ ಮಾತನಾಡುವ ಜಯಾೇತಿಯ 
ವಿಚಾರಗಳು ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಅವಿಭಕತು ಕುಟುೆಂಬದಲ್ಲಿನ ದೆಂಪತಿಗಳು 
ಎದುರಿಸ್ವ ಸಮಸ್ಯಾಗಳನು್ನ ಚತಿ್ರಸ್ತತುದ. ನಾಟಕರ್ರರಾದ ರ್ನಾಕಾಡರು 
ಭಾರತದ ಜನರ ಜಿೇವನದ ಸಿಥೆತಿಗತಿಗಳನು್ನ ತೇರಿಸ್ತತುಲೇ, ಇೆಂದ್ಗೂ 
ಜನರಿಗೆ ಹೊಸ ಕಥೆಗಳನು್ನ ಹೇಳುವ, ಕೆೇಳುವ, ಅದರ ಬಗೆಗೆ ಗೆೇಲ್ 
ಮಾಡುವ, ಆನೆಂದ್ಸ್ವ, ವಿನೇದ ಮಾಡುವ ಉತಾಸಾಹವಿರುವುದನು್ನ 
ಜಯಾೇತಿಗಳ ಮಾತ್ಗಳ ಮೂಲಕ ಚತಿ್ರಸ್ತಾತುರೆ. 

ಕಥೆ ಮತ್ತು ಹಾಡು:

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ತನ್ನ ಅಸಿಥೆತ್ವವನು್ನ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳುಲು, ಹೊರಬರಲು 
ಮನುಷಯಾನನು್ನ ಮಾಧಯಾಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳುಳುವುದು ಒೆಂದು 
ಮಾಗಕಾವಾದರೆ, ಎರಡನೆಯದ್ಗಿ ಮನುಷಯಾ ತಾನು ಜಿೇವೆಂತವಾಗಿರಲು 
ಕಥೆ ಹಚ್ಚು ಅಗತಯಾ ಎೆಂಬುದನು್ನ ಮನದಟುಟು ಮಾಡಿಕೊಡುತತುದ. ಕಥೆ ಮತ್ತು 
ಹಾಡು ಜನಪದ್ೇಯರಲ್ಲಿ ಹಚ್ಚು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದವು. ಕಥೆಗಗಳನು್ನ ಹೇಳುವ 
ಮತ್ತು ಕೆೇಳುವ ಪ್ರಕ್್ರಯ ಬಹಳ ಹಿೆಂದ್ನಿೆಂದಲೂ ಜರುಗಿಕೊೆಂಡು ಬೆಂದ್ದ. 
ಈ ಕಥೆಗಳು ತಲಮಾರಿನಿೆಂದ ತಲಮಾರಿಗೆ ಹರಿದು ಬೆಂದವು, ಮೂಲತಃ 
ತಮ್ಮ ಧಣ್ವನು್ನ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳಳುಲು ಮಾನವ ತನ್ನ ಮನರೆಂಜನೆಗೆೆಂದು 
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ರೂಪಿಸಿಕೊೆಂಡ ಈ ಕಥೆ ಹೇಳುವ ಕ್ರಮವು ಮುೆಂದ ಕಲಯಾಗಿ ರೂಪ 
ಪಡೆಯಿತ್. ಹಿರಿಯರು-ಕ್ರಿಯರು, ಹೆಂಗಸರು-ಗೆಂಡಸರು, ರಾಜ-
ರಾಣ್ಯರು ಮಕಕೆಳು ಎೆಂಬ ವಯಾತಾಯಾಸವಿಲಲಿದ ಎಲಲಿರಲೂಲಿ ಆಸಕ್ತುಯನು್ನ 
ಕೆರಳಿಸ್ವ ಗುಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿದ ಹಾಗಾಗಿ ಕಥೆ ಹೇಳುವ ಮತ್ತು ಕೆೇಳುವ 
ಕ್್ರಯ ಮಾನವ ಇರುವ ಕಡೆಯಲಲಿಲ್ಲಿ ನಿರೆಂತರವಾಗಿ ಕೆಂಡುಬರುತತುದ. 
ಕಥೆಗಳು ರ್ಲದ್ೆಂದ ರ್ಲಕೆಕೆ , ಬಾಯಿೆಂದ ಬಾಯಿಗೆ, ದೇಶದ್ೆಂದ ದೇಶಕೆಕೆ 
ಹರಿದು ಬರುವಾಗ ಬದಲ್ವಣೆಗೆ ಒಳಪಡುತತುವೆ. ಇೆಂತಹ ಬದಲ್ವಣೆಗಳು 
ಬಹುಶಃ ಕಥೆಯ ರ್ಲ ಮತ್ತು ಸಥೆಳಗಳನು್ನ ಅವಲೆಂಬಸಿರುತತುವೆ. 
ಒಟ್ಟುರೆಯಾಗಿ ದ್ನಗಳೆದೆಂತೆ, ವಷಕಾಗಳು ಉರುಳಿದೆಂತೆ ಕಥೆಗಳು 
ಚಾರಿತಿ್ರಕ ವಯಾತಾಯಾಸಕೆಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತತುವೆ. ಜಾನಪದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವತ 
ಅಥವಾ ಸೂತ್ರಧ್ರನ ಮೂಲಕ ನಾಟಕ ಚಾಲನೆ ಹೊೆಂದುತತುದ. ಆದರೆ 
ರ್ನಾಕಾಡರ ನಾಗಮೆಂಡಲ ನಾಟಕವು ಪರೆಂಪರಾಗತವಾದ ಈ ಚಾಲನೆಗೆ 
ಹೊಸರೂಪವನು್ನ ಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಯಶಸಿ್ವಯಾಗಿದ. ರ್ನಾಕಾಡರ 
ನಾಗಮೆಂಡಲದಲ್ಲಿ ಅಜಿಜಿಯ ಬಾಯಿೆಂದ ಹೊರಬೆಂದ ಕಥೆಯು ಹಣ್ಣಿನ 
ರೂಪವನು್ನ ತಾಳಿ ಕಥೆಯನು್ನ ಹೇಳುವ ಕ್ರಮ ನಾಟಕಕೆಕೆ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮವನು್ನ ನಿೇಡಿದ. 

ನಾಟಕವು ಯಾರೂ ಯಾವ ರ್ಲದಲೂಲಿ ಕಥೆಯನು್ನ 
ಬಚಚುಟುಟುಕೊಳಳುಲು ಸಧಯಾವಿಲಲಿ. ಅದು ಒೆಂದಲಲಿ ಒೆಂದು ಸಮಯದಲ್ಲಿ , 
ಒೆಂದಲಲಿ ಒೆಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊರಬರುವುದನು್ನ ಸೆಂಕೆೇತಿಸ್ತತುದ. 
ಪಾಳುಬದದಾ ಗೇಪುರದಲ್ಲಿ ಸ್ೇರಿದದಾ ಜಯಾೇತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸಜಯಾೇತಿಯು ತನ್ನ 
ಮನೆಯ ಕಥೆಯನು್ನ ಪಾ್ರರೆಂಭಿಸ್ವುದರೆಂದ್ಗೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ 
ಬಳವಣ್ಗೆ ಸಗುತತುದ. ಮುದುಕ್ಯಲ್ಲಿ ಅೆಂತಗಕಾತವಾಗಿದದಾ ಕಥೆ ಅವಳಿೆಂದ 
ತಪಿ್ಪಸಿಕೊೆಂಡು ಹೊರಬೆಂದು ತನ್ನ ಅಸಿತುತ್ವವನು್ನ ಪಡೆದುಕೊೆಂಡದದಾನು್ನ 
ಹೊಸಜಯಾೇತಿ ಹೇಳುತತುದ. 

ನಾಟಕವು ಹಿೇಗೆ ಒೆಂದು ಕಥೆಯನು್ನ ಬಚಚುಟಟುರೆ ಇನ್ನೆಂದ್ಗುತತುದ 
ಎೆಂಬುದನ್್ನ , ಬಹಳ ರ್ಲದವರೆಗೂ ಕಥೆಯು ಮನುಷಯಾನ 
ಮನಸಿಸಾನಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯದ್ರುವುದನು್ನ ತಿಳಿಸ್ತತುವೆ. ಕಥೆ ಹೇಳುವ 
ಕಲಯು ಬಹಳ ಪಾ್ರಚೇನವಾದುದು. ಈ ಪಾ್ರಚೇನ ಕಥೆ ಹೇಳುವ 
ಕಲಯನು್ನ ಹಚ್ಚು ಮಹಿಳೆಯರೆೇ ರೂಢಿಸಿಕೊೆಂಡಿರಬಹುದು. ಆದುದರಿೆಂದ 
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ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯು ಹುಡುಗಿಯ ರೂಪವನು್ನ ಪಡೆಯುವುದು 
ಪರೆಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಮಹಿಳೆಯರೆೇ ಕಥೆಯನು್ನ ಬಳೆಸಿಕೊೆಂಡು 
ಬೆಂದ್ರಬಹುದೆಂಬುದನು್ನ ಸೂಚಸ್ತತುದ. 

ಎರಡನೆಯದ್ಗಿ ಮನುಷಯಾನ ಬದುಕ್ಗೆ ಕಥೆಯ ಅಗತಯಾವನು್ನ 
ನಾಟಕ ಬೆಂಬಸ್ತತುದ. ಕಥೆಗೆ ಮನುಷಯಾನನು್ನ ಬದುಕ್ಸ್ವ ಶಕ್ತುಯಿದ. 
ನಾಟಕ ಪಾ್ರರೆಂಭವಾಗುವುದೇ ರಾತಿ್ರ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಒೆಂದು ಹಾಳುಗುಡಿಯ 
ಕೆಂಬಕೊಕೆರಗಿ ತನಗೆ ಅೆಂಟಿರುವ ಶಾಪದ್ೆಂದ ಮುಕತುನಾಗಲು 
ಹವಣ್ಸ್ತಿತುರುವ ಮನುಷಯಾನ ಗೇಳಿನ ಮೂಲಕ. ಈತ ಮನುಷಯಾ 
ಮಾತ್ರನಲಲಿ ನಾಟಕರ್ರನ್ ಕೂಡ. ಈ ನಾಟಕರ್ರ ಶಾಪಗ್ರಸತುನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ತನ್ನ ಶಾಪದ ರ್ರಣವನು್ನ ಸೆಂನಾಯಾಸಿಯಿೆಂದ ಕೆೇಳಿ ತಿಳಿಯುತಾತುನೆ...” ನಿೇನು 
ನಾಟಕ ಬರದ್ದ್ದಾೇ, ಆಡಿಸಿದ್ದಾೇ, ನಿನ್ನ ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೊೇಗಗಳಿೆಂದ್ಗಿ 
ನಿನ್ನನು್ನ ನೆಂಬ ಬೆಂದ ಮಹಾಜನತೆ ಒರಟು ಒರಟ್ದ ಕುಚಕಾ-ಬೆಂಚ್ಗಳ 
ಮೇಲ, ಇತತು ಸರಿಯಾಗಿ ನಿದದಾ ಮಾಡೇ ಹಾಗೂ ಇಲಲಿ , ಅತತು ಪೂಣಕಾ ಎಚಚುರ 
ಇರೇ ಹಾಗೂ ಇಲಲಿ ಅನು್ನವೆಂಥ ದುಧಕಾರ ನರಕವನು್ನ ಅನುಭವಿಸಿದ. 
ಹಾಗೆ ಹದಗೆಟಟು ನಿದದಾ ಶಾಪವಾಗಿ ಈಗ ನಿನ್ನ ಬನು್ನ ಹತಿತುದ. ಸವಾಗಿ ನಿನ್ನನು್ನ 
ಸೆಂಧಸ್ತಾತು ಇದ” ಎೆಂದ. 

ಹಿೇಗೆ ಶಾಪದ ರ್ರಣವನು್ನ ತಿಳಿಸಿದ ಸೆಂನಾಯಾಸಿಯಿೆಂದಲೇ 
ಉಶಾಯಾಪದ ಮಾಗಕಾವನು್ನ ತಿಳಿಯುತಾತುನೆ. ಪಾ್ರರೆಂಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಲಭವೆನಿಸ್ವ 
ಈ ಮಾಗಕಾ ಅಷ್ಟು ಸ್ಲಭ ಸಧಯಾವಾದುದಲಲಿ ಎೆಂಬ ಅರಿವು ಕ್ರಮೇಣ 
ಅವನಿಗಾಗುತತುದ. ಈ ತಿೆಂಗಳಲ್ಲಿ ಒೆಂದು ರಾತಿ್ರಯಾದರೂ ಪೂಣಕಾ ಜಾಗರಣೆ 
ಮಾಡಬೇಕು. ಅೆಂದರೆ ಬದುಕುತಿೇ. ಇಲಲಿ ಅೆಂತೆಂದರೆ, ತಿೆಂಗಳ ಕೊನೆಯ 
ರಾತಿ್ರ ಸಯುತಿ ಅೆಂತ. ಸ್ಲಭವೆನಿಸಿದರೂ ಮಾಡಲು ಕಠಿಣವಾದ ಈ 
ಉಶಾಯಾಪದ್ೆಂದ್ಗಿ ಇನು್ನ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದಲಲಿೇ ಸವನು್ನ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತತು 
ದುಃಖಿಸ್ತಿತುರುವ ಮನುಷಯಾನ ಬದುಕ್ಗೆ ಆಶಾಕ್ರಣವಾಗಿ ಬರುತತುದ ಕಥೆ. 
ಹಿೇಗೆ ಜಾನಪದ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲಕ ಜ್ಞಾನ ಒಬ್ಬರಿೆಂದ 
ಮತತುಬ್ಬರಿಗೆ ಹರಿದು ಹೊೇಗುವುದರ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿಯ 
ಮೌಲಯಾಗಳನು್ನ ಹೆಂಚ್ವ ಮತ್ತು ಹರಡುವ ರ್ಯಕಾಗಳೂ ಜರುಗುತತುವೆ 
ಎೆಂಬುದನು್ನ ಸೂಚಸಲು ರ್ನಾಕಾಡರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ತೆಂತ್ರವನು್ನ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊೆಂಡೆಂತೆ ತೇರುತತುದ. 
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ಕಥೆಯ ಜತೆಗೆ ಹಾಡೂ ಮುದುಕ್ಯ ಬಾಯಿೆಂದ ಪಾರಾಗಿ 
ಬೆಂದ್ದ. ಕಥೆ ಹುಡುಗಿಯಾದರೆ, ಹಾಡು ಅವಳ ಸಿೇರೆ. ಕಥೆಯೆಂತೆ ಹಾಡು 
ಅವಶಯಾವಾಗಿರುವುದನು್ನ ರ್ಣಬಹುದು. ಹಿೇಗಾಗಿ ನಾಟಕದ ಮುಖಯಾಕಥೆ 
ಹಾಡಿನಿೆಂದಲೇ ಪಾ್ರರೆಂಭಗಳುಳುತತುದ. “ಮಾಯದೇ ಮನದ ಭಾರ 
ತೆಗೆಧ್ೆಂಗ ಎಲಲಿ ದ್್ವರ ಏನಯಾ ಏನಿದು ಎೆಂಥಾ ಬರಗಯಾ ”. ಎೆಂದು 
ಪಾ್ರರೆಂಭಗಳುಳುವ ಹಾಡು ನಾಗಪ್ಪ ಮತ್ತು ರಾಣ್ ಕೂಡಿದ ತರುವಾಯ 
ಪೂಣಕಾವಾಗಿ ಕೆೇಳಿಬರುತತುದ. ಹಾಗಾಗಿ ರಾಣ್ಯು ನಾಗಪ್ಪನನು್ನ 
ಕೂಡಿದದಾರಿೆಂದ ಅವಳ ಜಿೇವನದಲ್ಲಿ ಅಪೂಣಕಾತೆಯನು್ನ ಪೂಣಕಾತೆ 
ತ್ೆಂಬುವುದರಿೆಂದ ಹಾಡು ಲೈೆಂಗಿಕ ತೃಪಿತುಯ ಸೆಂಕೆೇತದೆಂತೆ ಕೆಂಡು ಬರುತತುದ. 
ಭಾರತಿೇಯ ನಾಟಯಾ ಪರೆಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಭರತನ ರ್ಲದ್ೆಂದಲೂ ಸೆಂಗಿೇತ 
ನಾಟಯಾದ ಅೆಂಗಗಳಲ್ಲೆಂದು ಎೆಂಬುದನು್ನ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಹಾಗಾಗಿ 
ಕಥೆಯಷಟುೇ ಹಾಡು ಮುಖಯಾವಾಗುತತುದ. 

ಕನಸು:

ಅಪ್ಪಣಣಿ ರಾಣ್ಯನು್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳನೆ್ನೇ ಬೆಂಧಸಿ ಬಾಗಿಲ್ಗೆ 
ಬೇಗ ಜಡಿದು ಹೊರಟು ಹೊೇಗುವಾಗ ಪ್ರತಿದ್ನ ತಾನು ಒಬ್ಬೆಂಟಿಗಳಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿಯುವ ರಾಣ್ ತನ್ನನು್ನ ತಾನು ಸಮಾಧ್ನ ಪಡಿಸಿಕೊಳಳುಲೆಂದು ತನಗೆ 
ಕಥೆ ಹೇಳಿಕೊಳಳುಲ್ರೆಂಭಿಸ್ತಾತುಳೆ. ಇದರಿೆಂದ್ಗಿ ಅವಳು ತನ್ನ ಭಯವನು್ನ 
ಹೊೇಗಲ್ಡಿಸಿಕೊಳುಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವನು್ನ ಮಾಡುತಾತುಳೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ 
ಸೆಂದಭಕಾದಲ್ಲಿ ರಾಣ್ಗೆ ಬೇಳುವ ಕನಸ್ಗಳು ಅವಳ ಮಾನಸಿಕ 
ತ್ಮುಲಗಳನು್ನ ವಯಾಕತುಪಡಿಸ್ತತುವೆ. ರಾಣ್ ತನ್ನ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕೆಂಡ 
ಗರುಡವೆಂದು ಆಕೆಯನು್ನ ಹೊತ್ತುಕೊೆಂಡು ಹೊೇಗಿ ಅವಳ ತೆಂದ ತಾಯಿ 
ಇದದಾಲ್ಲಿಗೆ ಬಟುಟು ಬರುತತುದ. ರಾಣ್ಯನು್ನ ಗರುಡ ಹೊತತುಯುಯಾವಾಗ ಕೆಂಡು 
ಬರುವ ಏಳು ಸಮುದ್ರದ್ರ್ಗಿನ ಸ್ೆಂದರ ಪ್ರದೇಶ, ಏಳನೆೇ ಸಮುದ್ರದ 
ಮಧಯಾದಲ್ಲಿರುವ ಸ್ೆಂದರ ಉದ್ಯಾನವನ, ಅದರ ಸ್ತತುಮುತತುಲ್ನ ಸ್ೆಂದರ 
ಪ್ರದೇಶಗಳು, ಮಾೆಂತಿ್ರಕ ಸ್ೆಂದರ ಉದ್ಯಾನವನವು ಪರಿಪೂಣಕಾ 
ಪ್ರಪೆಂಚದ ಚಹ್ನಯಾಗಿ ಕೆಂಡುಬರುತತುದಯಾದರೂ ಇದು ಕೆೇವಲ ನಮ್ಮ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಸಿತುತ್ವದಲ್ಲಿರುತತುದ. ರಾಣ್ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತೆಂದ 
ತಾಯಿಯರನು್ನ ಗಟಿಟುಯಾಗಿ ಹಿಡುಕೊೆಂಡು ಅಳುತಾತುಳೆ. ನೆಂದ ಅವಳನು್ನ 
ಸೆಂತೆೈಸಿದ ಪೇಷಕರು ಅವಳನು್ನ ತಾವು ಇನೆ್ನೆಂದೂ ಬಟುಟು 
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ಹೊೇಗುವುದ್ಲಲಿವೆೆಂದು ಸಮಾಧ್ನ ಪಡಿಸ್ತಾತುರೆ. 

ಸ್ೆಂದರ ಕನಸ್ಗಳೆಂದ್ಗೆ ವಿವಾಹ ಜಿೇವನಕೆಕೆ ರ್ಲ್ಟಟು ರಾಣ್ಯ 
ಸ್ಖ ಸೆಂಸರದ ಕನಸ್ ಕನಸಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದು ಒೆಂದು ದುರೆಂತ. 
ರಾಣ್ ನಾಲುಕೆ ಗೇಡೆಗಳ ನಡುವೆ ಬೆಂಧಸಲ್ಪಡುತಾತುಳೆ. ತೆಂದ ತಾಯಿಯ 
ವಾತಸಾಲಯಾದಲ್ಲಿ ಬಳೆದ ರಾಣ್ಗೆ ಗೆಂಡನ ಪಿ್ರೇತಿ ಮರಿೇಚಕೆಯಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿಯುತತುದ. ರಾಣ್ೇ ಒಬ್ಬೆಂಟಿಯಾಗುತಾತುಳೆ. ಮನೆಯ ವಾತಾವರಣ 
ಭಯವನು್ನೆಂಟು ಮಾಡುತತುದ. ರಾಣ್ಯು ರ್ಣುವ ಕನಸ್ಗಳು ಆಕೆಯ 
ಸ್ಪತುಮನಸಿಸಾನ ಕ್್ರಯಯನು್ನ ಸೂಚಸ್ತತುದ. ತನ್ನ ಮನಸಿಸಾನಲ್ಲಿ ಅದುರ್ಟಟು 
ಆಸ್, ಆರ್ೆಂಕ್ಗಳು, ಅಪೇಕ್, ಅಭಿವಯಾಕ್ತು ಭಾವಗಳು ಕನಸಿನ ರೂಪವನು್ನ 
ಪಡೆದು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸಿಗಲ್ರದದಾನು್ನ ಪಡೆಯುವ, 
ಪೂಣಕಾಗಳಿಸಿಕೊಳುಳುವ ಹೆಂಬಲ ವಯಾಕತುವಾಗುತತುವೆ. ರಾಣ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿರುವ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಆಕೆಯ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ 
ಜಾಗೃತಗಳುಳುವುದು ಹಚ್ಚು ಸೆಂಕೆೇತಿಕವಾಗಿದ. ರಾಣ್ ತನ್ನ ಹತತುವರ ಬಗೆಗೆ 
ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಕನಸ್ ರ್ಣುತಿತುರುವಾಗ ಗರುಡ ಅವಳನು್ನ ಕರೆದುಕೊೆಂಡು 
ಹೊೇಗುತತುದ. ಅಗಲವಾದ ರಕೆಕೆಗಳನು್ನ ಹೊೆಂದ್ರುವ, ಆರ್ಶದಲ್ಲಿ 
ಮುಕತುವಾಗಿ ತನ್ನ ರೆಕೆಕೆಗಳನು್ನ ವಿಮಾನದೆಂತೆ ಹರಡಿ ಹಾರಾಡುವ ಗರುಡ 
ಶಕ್ತು ಹಾಗೂ ಸ್ವತೆಂತರ್ಯದ ಸೆಂಕೆೇತವಾಗಿ ಕೆಂಡುಬರುತತುದ. ಇಲ್ಲಿ ಗರುಡ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಹಾರಾಡುವಿಕೆಯು ಬೆಂಧನದಲ್ಲಿರುವ ರಾಣ್ಗೆ ತನ್ನ 
ಬಡುಗಡೆಯ ಸೆಂಕೆೇತದೆಂತೆ ರ್ಣುತತುದ ಹಿೇಗೆ ರಾಣ್ ತನ್ನ ಕನಸಿನ 
ಮೂಲಕವೆೇ ತನ್ನನು್ನ ಸೆಂತ್ವನಗಳಿಸಿಕೊಳುಳುತತು ಬದುಕುಳಿಯುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನು್ನ ಮಾಡುತಾತುಳೆ. 

ಗಿಡಮೂಲ್ಕೆ/ಬೇರು:

ನಾಗಮೆಂಡಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರ್ನಾಕಾಡರು ಭಾರತಿೇಯ 
ಸೆಂಸಕೆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲ್ತವಾಗಿರುವ ಹಲವಾರು ಅಲೌಕ್ಕ ನೆಂಬಕೆಗಳನು್ನ 
ಬಳಸಿಕೊಳುಳುತಾತುರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಗೆಂಡ ಅಪ್ಪಣಣಿನನು್ನ ಒಲ್ಸಿಕೊಳಳುಲು 
ಕುರುಡವ್ವ ನಿೇಡುವ ಗಿಡಮೂಲ್ಕೆಯೂ ಒೆಂದ್ಗಿದ. ಈ ಗಿಡಮೂಲ್ಕೆಯು 
ಮೂಲತಃ ಗೆಂಡು ಹಣ್ಣಿನ ನಡುವಿನ ಅೆಂತರವನು್ನ ದೂರಮಾಡುವ 
ರ್ಮೊೇತೆತುೇಜಕ ಆಯುಧವಾಗಿದ. ಇೆಂತಹ ಗಿಡಮೂಲ್ಕೆಗಳು ಭಾರತದ 
ಹಳಿಳುಗಳಲ್ಲಿ ದಟಟುವಾದ ಅರಣಯಾ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿ 
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ದರೆಯುತಿತುದುದಾದರ ಬಗೆಗೆ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಉಲಲಿೇಖವಿದ. ಇೆಂತಹ 
ಗಿಡಮೂಲ್ಕೆಗಳನು್ನ ಸಮಾನಯಾವಾಗಿ ಮನುಷಯಾನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮವನು್ನ 
ಹುಟುಟುಹಾಕಲು ಮತ್ತು ತಾನು ದ್ವೇಷಿಸ್ವವರ ವಿರುದ್ಧ ಸ್ೇಡನು್ನ 
ತಿೇರಿಸಿಕೊಳಳುಲು ಬಳಸ್ತಿತುದದಾದು ಸಮಾನಯಾವಾಗಿದ. ಈ ಗಿಡಮೂಲ್ಕೆಗಳು 
ಕೆಲವಮ್ಮ ಮನುಷಯಾನನು್ನ ಅಪಾಯದ ಸನಿ್ನವೆೇಶಗಳಿೆಂದ ರಕ್ಷಿಸ್ತಿತುದದಾದರ 
ಬಗೆಗೆ ಪಾ್ರಚೇನರಲ್ಲಿ ಉಲಲಿೇಖವಿದ. ರ್ನಾಕಾಡರು ರಾಣ್ಯ ಮನಸಿಸಾನ 
ಗೆಂದಲವನು್ನ ಪರಿಹರಿಸಲು ಇೆಂತಹದದಾೆಂದು ಸೆಂಪ್ರದ್ಯಿಕ 
ಗಿಡಮೂಲ್ಕೆಯನು್ನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸತುಪಿಸ್ತಾತುರೆ. ಮಾತ್ರವಲಲಿದ ಇೆಂತಹ 
ಗಿಡಮೂಲ್ಕೆ ಕುರುಡವ್ವನಿೆಂದ ರಾಣ್ಗೆ ಕೊಡಿಸ್ವುದು ನಮ್ಮ ಪೂವಕಾಜರು 
ಇವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೊೆಂದ್ದದಾ ಜ್ಞಾನವನು್ನ ಸೂಚಸ್ವ ಪ್ರತಿೇಕದೆಂತೆ 
ತೇರುತತುದ. ರಾಧರ್ ಪಿ್ರಯದಶಿಕಾನಿಯವರು ಹೇಳುವೆಂತೆ “Kurudavva 
is the mythological earth mother displaced in the plausible hu-
man direction. She is associated with the ploughs, roots, peb-
bles, ect. Grish Karnad makes the earth erupt out in the form of 
Kurudavva, roots, plough, anthill and serpent to rescue Rani 
and avenge Appanna”

ಹಗಲು ಮತ್ತು ರಾತಿರಿ :

ರಾಣ್ಯ ಜಿೇವನದಲ್ಲಿ ಹಗಲು-ರಾತಿ್ರಗಳ ದ್ವೆಂದ್ವದ ಬದುಕ್ನ 
ಚತ್ರಣವಿದ. ರಾಣ್ ಹಳಿಳುಯ ಮುಗ್ಧ ಹಣುಣಿ ಮಗಳು. ಈಕೆ ಅಪ್ಪಣಣಿನೆಂತಹ 
ಒರಟು ಗೆಂಡನ ಸ್ವಭಾವವನು್ನ ಕೆಂಡು ಭಯಭಿೇತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಮದುವೆಯಾದ ನೆಂತರ ಬೆಂಧನಕೆಕೆ ಒಳಗಾದ ರಾಣ್ಗೆ ಗೆಂಡ ಅಪ್ಪಣಣಿನ 
ದಶಕಾನವಾಗುವುದು ಪ್ರತಿದ್ನ ಬಳಗೆಗೆ ಊಟರ್ಕೆಗಿ ಬೆಂದ್ಗಲೇ. ಕುರುಡವ್ವ 
ಕೊಟಟು ಬೇರನು್ನ ತನ್ನ ಗೆಂಡನಿಗೆ ಉಣಬಡಿಸಲು ಭಯಪಡುವ ರಾಣ್ 
ಅದನು್ನ ಹುತತುಕೆಕೆ ಸ್ರಿಯುತಾತುಳೆ. ಹುತತುದ ನಾಗಪ್ಪ ಅಪ್ಪಣಣಿನ ವೆೇಷದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿರಾತಿ್ರ ರಾಣ್ಯನು್ನ ಸೆಂಧಸ್ತಾತುನೆ. ರಾಣ್ಗೆ ಈ ಹಗಲು-ರಾತಿ್ರಗಳಲ್ಲಿನ 
ಅಪ್ಪಣಣಿನ ವತಕಾನೆಯಲ್ಲಿನ ಭಿನ್ನತೆ ಗೆಂದಲವುೆಂಟುಮಾಡುತತುದ. “ಹಿೇಗೆ 
ರಾತಿ್ರ ಬೆಂದ್ಗ… ರ್ೆಂದ್ಗಿ ಮಾತಾಡಿಸ್ತಿೇರಿ, ಹಗಲು ಮಾತ್ರ ನಾನು 
ಬಾಯಿ ತೆಗೆಯೊೇದ ತಡ… ಬುಸ್ ಬುಸ್ ಅೆಂತ ಹಾಯತಿೇರಿ” ಎೆಂದು 
ಪ್ರಶಿ್ನಸ್ತಾತುಳೆ. ಒೆಂದೇ ರೂಪದ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಸ್ವಭಾವವುಳಳು , 
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ವಯಾಕ್ತುತ್ವವುಳಳುವರೆಂದ್ಗೆ ಒಡನಾಟ ಹೊೆಂದ್ದೆಂತಹ ಅನುಭವವಾಗುತತುದ 
ರಾಣ್ಗೆ. ಈ ಅನುಭವ ಅವಳಲ್ಲಿ ಭಯವನು್ನೆಂಟು ಮಾಡಿದ. ಆದರೆ ಇದರ 
ಆಳವನು್ನ ಹುಡುಕುವುದರಲ್ಲಿ ಆಕೆಗೆ ಆಸಕ್ತುಯಿಲಲಿ ರ್ರಣ ಆಕೆ ಬಯಸಿದುದಾ 
ರಾತಿ್ರ ತನ್ನೆಂದ್ಗೆ ಮಧುರವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುವ ನಾಗಪ್ಪನೆಂತಹ ಗೆಂಡ, 
ಜತೆಗೆ ನಾಗಪ್ಪ ಅಪ್ಪಣಣಿನ ಬಳಗಿಗೆನ ವತಕಾನೆಯನು್ನ ರಾತಿ್ರ ತನ್ನ ಪಿ್ರೇತಿಯಿೆಂದ 
ಮರೆಯುವೆಂತೆ ಮಾಡುವ ಹುನಾ್ನರದ್ೆಂದ ರಾಣ್ ಉನ್ಮತತುಳಾಗುತಾತುಳೆ. 
ರಾಣ್ಗೆ ಹಗಲು ರಾತಿ್ರಯ ಈ ದ್ವೆಂದ್ವದ ಅರಿವಾಗುವುದು ಅಪ್ಪಣಣಿನೆಂದ್ಗೆ 
ಸೆಂಸರವನು್ನ ಶುರು ಮಾಡಿದ ನೆಂತರ. “ಒಬ್ಬ ಗೆಂಡಸ್ ಇನ್ನಬ್ಬನ ಹಾಗೆ 
ಪಿ್ರೇತಿಸೇದ್ಲಲಿ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ್ ಪಿ್ರೇತಿ ಮಾಡುವ ರಿೇತಿ ಬೇರೆ. ಪಟುಟು ಬೇರೆ. 
ಪೇಚ್ ಬೇರೆ, “ಹಗಲು ಹೊತಿತುನ ಹಣೆಗೆಂಟು ಬೇರೆ, ರಾತಿ್ರಯ ನೆೇವರಿಕೆ 
ಬೇರೆ” ಎೆಂದು ಮೊದಲೇ ಗೇಳಾಡುತಿತುದದಾಳು. ಈಗ ಒರ್್ಮೆಂದಮ್ಮಲ 
ರಾತಿ್ರಯ ರಿೇತಿನ್ ಬದಲ್ಗಿ ಬಟಟುರೆ, ಸ್ಪಶಕಾನೆೇ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಬಟಟುರೆ ಎೆಂಥ 
ಗಾಬರಿ! ಯಾರು - ಯಾರು - ಯಾರು - ಯಾರು - ಯಾರು! ಪ್ರತಿ ರಾತಿ್ರ ಈ 
ಪ್ರಶ್ನ ಹಡೆ ಎತಿತುರಲ್ಕ್ಕೆಲಲಿೇನು? ಮೈ ಕರ್ಕೆವಿಕ್ಕೆಯಾಗಿರಲ್ಕ್ಕೆಲಲಿೇನು?” ಹಿೇಗೆ 
ರಾಣ್ಯ ಜಿೇವನದಲ್ಲಿ ಹಗಲು-ರಾತಿ್ರಗಳು ಗೆಂದಲವನು್ನ ಸೃಷ್ಟುಸ್ತತುದ. 

ಹಾವು/ನಾಗಪ್ಪ :

ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಹಲವು ನೆಲಗಳಲ್ಲಿ ನಾಗನನು್ನ ದೈವವಾಗಿ 
ಪೂಜಿಸ್ವ ಪರಿಪಾಠ ತ್ೆಂಬಾ ಪಾ್ರಚೇನವಾದುದು. ಅದರಲೂಲಿ ಪಶಿಚುಮ 
ಘಟಟುದ್ೆಂದ ಕರಾವಳಿಯವರೆಗಿನ ದಟ್ಟುರಣಯಾ ಪ್ರದೇಶ ಈ ನಾಗಾರಾಧನೆಯ 
ಮೂಲಭೂರ್ ಎೆಂದು ಹೇಳಲ್ಗುತತುದ. ನಾನಾ ವಿಧವಾದ ಸಪಕಾ 
ಸಮೂಹಗಳಿೆಂದ ತ್ೆಂಬಹೊೇಗಿದದಾ ಈ ರ್ಡುಗಳು ಅಲ್ಲಿನ 
ಮೂಲನಿವಾಸಿಗಳ ತಾಣವೂ ಆಗಿದದಾ ರ್ರಣ ಈ ಸಪಕಾಗಳ ಬಗೆಗಿದದಾ 
ಮೂಲಭಯ ಹಾಗೂ ವಿಸ್ಮಯ ನಾಗಾರಾಧನೆಗೆ ರ್ರಣವಾಗಿರಬೇಕು 
ಎೆಂದು ಹಲವು ವಿದ್್ವೆಂಸರು ಅಭಿಪಾ್ರಯ ಪಟಿಟುದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಪೆಂಚದ್ದಯಾೆಂತ ನಾಗನನು್ನ ಪೂಜಿಸ್ವ ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒೆಂದು 
ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕೆತಿತುದ ನಾಗನನು್ನ ಪೂಜಿಸ್ವುದು, ನಾಗನ ಆವಾಸಸಥೆನವಾದ 
ಹುತತುವನು್ನ ಪೂಜಿಸ್ವುದು ಮತತುೆಂದು ಪದ್ಧತಿ. ಈ ಪದ್ಧತಿಗಳು 
ನಾಡಿನಾದಯಾೆಂತ ಜನಪಿ್ರಯವಾಗಿವೆ. ಇದು ಅತಯಾೆಂತ ಪಾ್ರಚೇನ ಪದ್ಧತಿ ಎೆಂಬ 
ನೆಂಬಕೆಯೂ ಉೆಂಟು. ಬೇರೆ ಬೇರ ಹಸರುಗಳಿೆಂದ ಆರಾಧಸಲ್ಪಡುತಿತುರುವ 
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ಇವತಿತುನ ಎಷಟುೇ ದೈವಗಳ ಮೂಲಸಥೆನ ಹಿೆಂದ ಹುತತುಗಳಾಗಿದುದಾ 
ನಾಗಾರಾಧನೆಯ ಮೂಲ ಕೆೇೆಂದ್ರಗಳಾಗಿದದಾವು ಎೆಂಬ ನೆಂಬಕೆಯೂ ಇದ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಮೂಲನಿವಾಸಿಗಳೂ ಹಾಗೂ ಅನೆೇಕ ಬುಡಕಟುಟುಗಳು ಪೂಜಿಸ್ತಿತುದದಾ 
ಹುತತುಗಳ ಮೇಲ ಪಶುಪಾಲಕರಾಗಿ ಬೆಂದ ವಲಸ್ಗಾರರು 
ಸ್ವಯೆಂಭೂಲ್ೆಂಗಗಳನು್ನ ಸಥೆಪಿಸಿದರು ಎೆಂಬುದು ಕೆಲವು ವಿದ್್ವೆಂಸರ 
ವಾದ. ಅೆಂದರೆ ಫಲದ್ಯಿತ್ವಕೆಕೆ ಸೆಂಕೆೇತವಾದ ಯೊೇನಿ(ಹುತತು ) ಹಾಗೂ 
ಸೃಷ್ಟುಗೆ ರ್ರಣವಾದ ಶಿಶ್ನ(ಲ್ೆಂಗ)ಗಳನು್ನ ಬಸ್ಯುವ ಮೂಲಕ ಪುರುಷ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯತೆಯನು್ನ ತೆಂದುದು ಇದರ ಹಿೆಂದ್ನ ಮಹತ್ವ 
ಎೆಂಬುದೂ ಕೆಲವರ ಅಭಿಪಾ್ರಯ. 

ಕುರುಡವ್ವನ ಬೇರಿನ ಸಹಾಯದ್ೆಂದ ರಾಣ್ಯ ಜಿೇವನವನು್ನ 
ಪ್ರವೆೇಶಿಸ್ವ ನಾಗಪ್ಪ ದ್ವಯಾದ ನೆಂತರ ರಾಣ್ಯಿೆಂದ ದೂರವೆೇ 
ಉಳಿಯಬೇರ್ಗುತತುದ. ತನ್ನ ಮತ್ತು ರಾಣ್ಯ ನಡುವೆ ಬರುವ ನಾಯಿ 
ಮತ್ತು ಮುೆಂಗೂಸಿಯನು್ನ ಕೊಲುಲಿತಾತುನಾದರೂ ದ್ವಯಾದ ನೆಂತರ ತನ್ನ 
ಹೆಂಡತಿಯನು್ನ ಪಿ್ರೇತಿಯಿೆಂದ ರ್ಣಲ್ರೆಂಭಿಸಿದ ಅಪ್ಪಣಣಿನನು್ನ ಕೊಲುಲಿವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನ ಮಾಡಲ್ರ. ಕ್ೇತಿಕಾನಾಥ ಕುತ್ಕಾಕೊೇಟಿಯವರು 
ಹೇಳುವೆಂತೆ “ನಾಗಮೆಂಡಲದ ಸಪಕಾ ಒಮ್ಮ ರ್ಮವಾಗಿ ಮತತುಮ್ಮ 
ಹಿೆಂಸ್ಯಾಗಿ, ಆದರೂ ಹಾವಾಗಿಯೇ ಹರಿಯುತತು ನಾಟಕವನು್ನ 
ಸಥಕಾಕವಾಗಿಸ್ತತುದ”. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯ ದ್ವಯಾದ ಸನಿ್ನವೆೇಶದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಿಕ 
ದೃಷ್ಟುಯಿೆಂದ ಹಿೆಂಸ್ಯಾಗಿರುವುದು ವೆೈಯಕ್ತುಕವಾಗಿ ರ್ಮವಾಗಿ ಅವಳನು್ನ 
ರಕ್ಷಿಸ್ತತುದ. ನಾಟಕದ ತ್ೆಂಬ ರ್ಮಸೆಂಬೆಂಧಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಡೆಯುತತುದ. 
ಹಯವದನದೆಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡ ನಾಟಕದ ತೆಂತ್ರ ವಿಶೇಚಗಳನು್ನ ಗಿರಿೇಶರು 
ಬಹಳ ಸಮಥಕಾವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊೆಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಣ್ಣಿದದಾರೂ ಗೆಂಡನ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ರ್ಣದ್ದದಾ ರಾಣ್ಯ ವಯಾಥೆ ಕುರುಡವ್ವಳಿಗೆ ರ್ಣುತತುದ. ರಾತಿ್ರಯ ಕತತುಲಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಶಕಾವೆೇ ಕಣಾಣಿಗುತತುದ. ಹಗಲು ರಾತಿ್ರಗಳ ಕಣುಣಿ ಮುಚಚುಣ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ 
ದೃಶಯಾಗಳು ಮೂಡಿ ಮರೆಯಾಗುತತುವೆ. ರಾತಿ್ರಯ ಹೊತ್ತು ಹಾಳು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ೇರಿದ ಜಯಾೇತಿಗಳು ಮನೆಮನೆಯ ಕಥೆಗಳನು್ನ ಹೇಳತಡಗುತತುವೆ. ಈ 
ಬಳಕು ಕತತುಲಗಳ ರೆಂಗಭೂರ್ಯ ಮೇಲ ನಾಟಕ ಅಥಕಾಪೂಣಕಾವಾಗಿ 
ತೆರೆದುಕೊಳುಳುತತುದ. 
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